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भी सुमित्रानन्दन पत छायावादो चतु्भुज की 
मुहृद भरुजा के रुप में प्रसिद्ध हैं। आप युग-प्रवर्तक 
>जशणाजणइण होकर भी कभी युग 

“१ की सीमा में ही 
अआनबरद्ध नहीं रह 
सके हैं। पारदर्शी 
सुक्रु मार कहपना, 
सौर्दर्यप्रियता,सुरुचि 
सम्पन्न शिल्पकारिता 
अर मधुर कोमल 
भातनाओं के आप 
निर्भार-से हैं । परन्तु 
शाप केबल प्रतिष्ठित कवि ही नहों सफल गश्वकार 
भी ह । आपकी कविता में बासन्ती सुरभि 
श्र गद्य में शाग्दीया स्फूर्ति लद्द॒राती है। आपकी 
लेखनी में सच्चे साहित्यकार 'की सहृदयता और 
बविचारक को उदारता सर्वत्र लक्षित होती है। 
आपका व्यक्ति स्लहशील एवं सहानुभूति-प्रवणु है | 
यही नहीं, आपका छुई-मुई-सा स्वभाव मोहक तथा 
मुग्धकारी भी है। 


अकाल" स्कातकललभजातक अत मान्‍क 
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गद्य-प्थ वर मिबंधों का संग्रह है। प्रथम खंड मे मेरे काव्य ग्रंथों की 
प्रशवाबनाँ, द्वितीय खंड में अधिकतर, आकाश वाणी से प्रसारित मेरी वार्ताएँ 
है | बीणा में जो मुभिका केवल मंत्ित्त रूप में प्रकाशित हुई है थह प्रस्तुत मंकलन 
मे अपने पूच कल्पित रूप में जा रही द् 
इस सामग्री फो पुरतकाकार एज्ात्र करवाने का अय गाठित्य भबन के 
| नर्भदेश्वर चतृ+दी जी को है । 
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इनके अतिरिक्त विराम चिह्नो को श्रशुद्धियों' पाठक कृपा कर सझथर्य 
शुद्ध कर ले । 


अजन रण्ड 


प्रवेश 
( क ) 

हिन्दी-कविता की नीहारिका, सम्प्रति, अपने प्रेमियों के तस्ण-उत्साह के 
तीत्र-ताप से प्रगति पा, साहित्याकाश में अत्यन्त-बेग से घूम रही है; समय-समय 
पर जो छोटे-मोटे तारक-पिण्ड उससे टूट पड़ते हैं, वे छभी ऐसी शक्ति तथा 
प्रकाश संग्रहीत नहीं कर पाये हैं कि अपनी ही ज्योति में अपने लिए, नियमित- 
पन्‍्थ खोज सके, जिससे हमारे ज्योतिषी उनकी गति-विधि पर निश्चित-सिद्धान्त 
निर्धारित कर लें; ऐसी दशा में कहा नहों जा सकता कि यह श्स्त-व्यस्त केर्द्र- 
परिभि-हीम द्रवित-बाष्प-पिश्ड मिकट भविष्य भें किस स्वस्थ-स्थरूप में घनीभृत 
होगा, कैसा आकार-प्रकार अहण करेगा; हमारे सूर्य की कैसी प्रभा होगी, बाँद 
की कैसी सुधा; हमारे प्रभात भें कितना सोना होगा, रात में कितनी चाँदी ! 

पर भमुष्य के ज्ञान का विकास पदाथों की अ्रज्ञात-परिधि पर निर्भर मे 
रह कर अपने ही परिचय के अन्तरिक्षि के भीतर परिपूर्णता प्राप्त करता जाता 
हैं; जब तक वह प्रथ्वीं की गोलाई तक नहीं परुँचता था, यह उसे चिप्दी मान 
कर भी चलता रहा; हम अपने प्रौद-पर्गों के लिए; नहीं छहरते, घुटनों के बल 
चलने के नियमों को सीख कर ही आगे बढ़ते हैं. । सच तो यह कि हम भूमिका 
आँधना नहीं छोड़ सकते । 

छब ब्रजमाष और खड़ी-बीली के बीच जीवनन्संग्राम का युग बीत 
गया, सन दिनों में साहित्य का ककहरा भी नहीं जानता था | उस सुकुमार-मा के 
गर्भ से जो यह ओजस्थिनी-क्त्या पैदा हुई हैं, आज सर्वत्र इसी की छंद हैं, 
इसकी वाणी भे विद्युत है| हिस्दी मे अब तुतलाना छोड़ दिया, वह /पिथ? 
को “प्रिय” कहने लगी है | उसका किशोर-कए्ठ फूट गया, अस्फुड झड़ कट 
छठ गये, उनकी असष्टवा में एक स्पष्ट-स्बरूप को मालक भा गंदे) बच्च विशाल 
तथा उन्नत हो गया; पदों की चब्चलता दृष्टि में झा गई, बह विपुल विस्तत 


२्‌ गय्य-पथ 


हो गई; हृदय में नवीन भावनाएँ, नवीन कह्पनाँ उठने लगीं, ज्ञान की परिधि 
बढ़ गई; चारों दिशाओं से त्रिविध-समीर के भोंके उसके चित्त की रोमाश्चित 
करने लगे, उसे चाँद मं नवीम सौंदर्य, भेष्र म॑ं नवीन गर्जन सुमाई देने लगा । 
वह झशांत-यौवना कल्मषिका अब विकसित हो गई; प्रभात के सूर्य ने उसका 
उज्ज्वल-मुख चूम, उसे अजख-श्राशीर्बाद दे दिया; चारों ओर से भौरे आकर 
उसे नव सन्देश सुनाने लगे; उसके सौरभ को वायु-मएइल इधर-टघर वहन 
करने लग गया; विश्वजननी प्रकृति ने उसके भाल्न में स्वयं अपने हाथ से केशर 
का सुद्दाग-टीका लगा दिया, उसके प्राणों में अच्षुय-मघु भर दिया दें । 

उस ब्रज की बॉँसुरी में अमृत था, ननख्दन की अघु-ऋतु थी; उसमे रमिक 
श्याम के प्रेम की फुँक थी; उसके जादू से सूर-सागर लहरा उठा, मिठास से 
तुलसी-मानस# उमड़ चला ! आज भी वह कुछ हाथों की वंबी बनी हुई है, जो 
प्राचीन जीण-शीण खण्डहरों के ट्रुटे-फूटे कोनों तथा गन्दे-छि्धों से दो-एक दुग्त- 
हीन बूढ़े साँपों को जगा, उनका अन्तिम जीवन-दृत्य दिखला, साहित्य की टोकरी 
भरने, तथा प्रबीण कला-कुशल्न बाज़ीगर कहलाने की चेश्ा कर रहे हैं; दस घस्स 
बाद, ये य्ागु-हीन केचुलियाँ, शायद, इनके आँख ऋड़न के काम आयेगी | 
लेकिन यह ग्पवाद ही खड़ी-बोली की विजय का प्रमाण' है| अब भारत के 
कृष्ण ने मुरली छोड़ पावन्‍्चजन्थ उठा लिया; सुप्त-देश की सुप्त-्बाणी जाग्रत ही 
उठी, खड़ी-बीली उस जाग्रति की शहु-ध्वनि है | जज मापा में मींद की मिठास 
थी, इसमें जाभ्रति का सन्दन, उसमें श्र की अ्रकरमेण्य श्वप्तमय-ज्यौस्स्ती, इसमें 
दिवस का सशब्द कार्यब्यम्र प्रकाश | 

ब्रज भाषा के मीम भें भक्ति का परविन्न-चित्र, उसके माखन से £ 
की कोमल करुण-मूर्ति ख़ब उतरी है। वह सुख-सम्पन्न भारत के हसस्त्री की 
भक्कार है, उसके स्वर में शान्ति, प्रेम, करुणा है। देश की तरकालीन मानसिक 
और भौतिक-शाख्ति दी त्रज-भाषा के रूप में बदल गई । वह था सम्रादू अकभर, 

आज्ज़-्भापा से मेरा अभिप्राय ऑचीन साहित्यिक-हिल्‍्डी से है, जिसमें 
'अवधी' भौ शामिल है । 


प्रवेश रा 
जहाँगीर तथा शाहजहाँ का सुव्यवस्थित राज्यकाल; जिनकी निहनद् छुतन-छाया में 
उनकी शान्ति-प्रियता, कला-प्रेम तथा शासन-अ्बन्ध-रूपी विपुल खाद्य-सामग्री 
पाकर चिर-काल से पीड़ित भारत एक बार फिर विविध ऐश्वर्यों मं लहलहा 
उठा | राजा महाराजाओं ने स्वयं अपने हाथों से सड्डीत, शिल्प, चित्र तथा 
काब्य-कल्ञा के मूलों को सींचा, कलाबिदों को तरह-तरह से प्रोत्साहित किया । 
सड्जीत को झाकाश-लता अनन्त-मड़ारों से खिल-खिल कर समस्त वायु-मएडल 
में छा गई, मग चरना भूल गये, मृगराज उन पर टूट्मा। तानसेन की सुधा- 
सिश्चित राग-रागिनियाँ--जिम्हें कहीं शेपषनाग सुन ले तो उसके सिर पर रखे 
हुए. धरा मेरे डॉवाडोल हो जायें, इस भय से विधाता में उसे कान नहीं दिये--- 
अभी तक हमारे वसन्तोत्सब में कोकिलाओं के कण्ठों से मधुल्तवण करती हैं । 
शिल्प तथा चिन्रकल्लाश्रों की पावस-हरीतिमा ने स्वेत्र भीतर-बाहर शजप्रासादों 
को लपेट लिया । चतुर चिन्नकारों ने अपने चित्रों में भावों की सूछमता और 
सुकुमारता, सुरों की सजधज तथा सम्पूर्णता, जान पड़ता है, श्रपनी अनिमेष- 
चखितवन की अचन्‍्चल-्बसुनियों, अपने भाव-मग्ध हृदय के तनन्‍्मय रोशीं से 
चित्रित की | शाहजादा दाग का अलबम' चित्रकारी के चमत्कार की चकाचोंन 
है। शिल्पकला। के अनेक शतदल्ल दिल्‍ली, लखनऊ, आगरा आदि शहरों में 
अपनी सम्पूणंता तथा उत्कर्प में अमर और अग्लान खड़े हैं; ताजमहल में 
मानों शिह्पकला ही गला कर ढाल दी गई | 
देव, त्रिहारी, केशव आदि कवियों के अनिन्‍्ध-पुष्पोद्यान अ्रभी तक 
अपनी अमनन्‍्द-सौरभ तथा अनन्त मधु से राशि-राशि भौंरों को सुम्ध कर रहे 
हैं; --यहाँ कूल, केलि, कछार, कुल्लों से, सर्वत्र असुत-बसन्‍्त शोभित है। बीचों 
बीच बहती हुईं नीली यगुता में, उसकी फेनोज्ज्वल चब्चल तरजीं-सी, असंख्य 
सुकुमारियाँ श्याम के अमुगग में डूब रही हैं | वहाँ बिजली छिपे-छिपे अमिसार 
करती, भौरे सन्देश पहुँचाते, चाँद चिनगारियाँ बरसाता है। वहाँ छुट्टों ऋतुएँ 
कहपना के बहुरड्डी-पद्ढीं में उड़कर, स्वर्ग की अप्सराध्रीं की तरह, उस नन्दन-बन 
के चारों ओर अनवरत परिक्रमा कर रही हैं। उस “चद्धिकाभौतदर्म्या वसतिर- 
ल्ञका” के आस-पास “आनम-न्झ्रोप-ठजास” से मित प्रति पूणों ही रहती है। 


है. गद्य-पथ 


चपला की चब्चल-डोरियों में पंग मरते हुए नये बादलों के हिंडोरे पर फूलगी 
हुई इन्द्र-यनुपी सुकुमारियाँ करी की कमक और घटा की क्रमक में हिंडोरे की 
रमक मिला रही हैं | वहाँ सौन्दर्य अपनी ही सुकुमारता में अन्तर्थान हो रहा, 
समस्त नक्षत्र-मएडला उसके श्री-चरणों पर निछावर हो नखावलि बन गया, 
अलक्षरों की ऋनक ने देह-बीणा से फूट कर रूप को रबर दे दिया है| वहाँ 
फूलों में काटे नहीं, फूल दी विरह से सूख्ब कर काँटों में बदल गये हैं; - -बढ़ 
कल्पना का अनिरव॑चनीय इन्द्रजाल है, प्रेम के पलकों में सौन्दर्य का स्वप्न है, 
मर्त्य के हृदय में स्वर्ग का बिम्ब है, मनोवेगों की अराजकता है | सच है, “पत्न 
पल पर पल्लटन लगे जाके अड़ अनूप” ऐसी उस ब्रज-बाला के म्वरूप को कौन 
बर्णन कर संकता हैं! उस माधु्थ की मेनका की कत्पना का अश्चल-छोर उसके 
उपासकों के श्वासोच्छुवासों के चार-बायु में उमड़ा हुआ, गोलाकाश की तरह 
वील कर, कभी आध्यात्मिकता के नीरव-पुलिनों को भी स्पर्श कर आता £, पर 
कामना के भोंके शीघ्र ही सौ-सौ हाथों से उसे लींच लेते हैं| वह ब्रज के दूध 
दही और माखन से पूर्ण-प्रस्फुटित-मौवना अपनी बाह्य-रूप-राशि पर इतनी मग्ध 

ती हैं कि उसे अपने अन्तर्जगत्‌ के सौंदर्य के उपभोग करने, उसकी ओर 
इृष्टिपात करने का अवकाश ही नहीं मिलता, निःसन्देह, उसका सौम्दर्य अ्रपर्थ 
साधातीत है,--यह उस युग का ननन्‍्दन-कानन है! जहाँ सौन्दर्य की शप्यर 
अपनी ही छवि की प्रभा में स्वच्छन्दतापूर्वक विहार करती है। अब हम उस यश 
का कैल्ास देखेंगे जहाँ सुन्दरता मूतिमती तपस्या बनी हुई, कामना की झ्ग्सि- 
परीक्षा में उत्तीण हो, प्रेम की लोकोज्ज्वल-कारिणी स्निग्ध चन्द्रिका में, संगम 
की स्थिर दीप-शिखा-सी, शुद्ध एवं निष्कलुष सुशोभित है। बह उस बुग का शत- 
शत च्वानपूर्ण-कल्लोीला भ॑ चिल्लीड़ित ब्राह्य रबरूप है, यह उसका गम्भीर, 
निर्वाकू-अन्तस्तल ! 

जिस प्रकार उस युग के स्वश-गर्भ से भौतिक सुख-शान्ति के स्थापक 

अचूत हुए, उसी प्रकार मानसिक सुख-शान्ति के शासक भी; जो आातःम्मर्णीय 
थुरुष इतिहास के पढ्ठों पर रामानुज, रामानन्द, कर्बार, महाप्रभ पहल भायाये, 
नानक इत्याद नामा से स्वणाडित हैं; इतिहास के ही महीं, देश के दृष्मह पर 


यवेश यू 


उनकी अन्नय अ४-छाप, उसकी सम्यता के बक्कले पर उनका श्रीवत्त-चिह्म अ्रमिट 
ओर अमर है । इन्हीं युग-पवर्तकों के गम्मीर-अन्तस्तल से ईश्वरीय-अनुराग के 
अनन्त-उद्गार उमड़ कर, देश के आकाश में घनाकर छा गये । आह्मणों के 
शुप्क-दर्शन-तस्वों की ऊध्या से मीर्स, मिष्किय-बायु-मण्डल भक्ति के विशाल 
श्यामबन से सरस तथा सजल हो गया; राम-कृष्ण के प्रेम की अखणड रस- 
घाराशों ने, सी-सी बीछारों में बरस, भारत का हृदय ज्ञावित तथा उर्बर कर 
दिया । एक और सूर-सागर भर गया, दूसरी ओर तुलसी-मानस ! 


सीही के उस अन्तर्नयन सूर का सूर-सागर ? वह अत, अकूल, अनन्त 
प्रेमाम्बुधि !--उसमें अमूल्य-रत्त हैं | उसकी प्रत्येक-तरक़ श्याम की बंशी की 
भुबन-मोदिनी-तान पर नाचती, थिरकती, भक्तों के सूरि-हत्प्पन्दन से ताल 
मिल्लाती, मँफ़भार में पढ़ी सौ-सी पुरानी-नावों को पार लगाती, असीम की ओर 
चली गई है | वह भगवद्भक्ति के आनन्दाधिक्य का जल-अलय है, जिसमें 
समस्त-संसार निम्न हो जाता है | बच्द ईश्वरीय-प्रेम की पवित्र मूलभुलेया दँ, 
जिसमें एक बार पैठ कर बाहर निकलना कठिन हो जाता है। कुएँ में शिरे हुए. 
को जद॒पति भल्ते ही बाँह पकड़' कर निकाल सकें, पर जी एक आर “सागर” से 
हब जाता है उसे सर के श्याम भी बाहर नहीं खींच सकते ! सर-सर की बाणी । 
भारत के “हिर्दे सों जब जाइही मर्द बर्दींगी तोहि (! 

और गमचरित-मानस ! उस “जायो कुल मइुन” का “रज्लाबल्ी” से 
ज्योतित मानस ? उस--- 

“जन्म सिन्धु, पुनि बन्धु विष, दिन मलीन, सकल झू, 

उन सन समता पाय किसि, चस्र वापूसे रक्ु!?--- तुलसी शशी” की 
उच्जल-ज्योत्स्ना से परिपूर्ण पानस ? बह हमारी समातनधर्म-य्याण जातीयता का 
अबिनश्वर सहम शरीर हैं। भारतीय-सम्बता का विशाल-श्राद्श है, जिससे 
उसका सूर्थीज्जल-गुख स्पष्ट दिखलाई पड़ता है। बंद तुलसीदासजी के निर्मल्ञ- 
मानस में अनन्त का अन्ञव-प्रतिविस्ध है। उसकी सी-सी तारक-लाग्बित सरल- 
तरजञ-बीचियों के ऊपर जो भक्ति का अमर सहखदल विकसित है, बह म्यादा- 
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पुरुषोत्तम की परविन्न-यद-रेशु से पग्पर्श है ! मावस इतिहास में महाकराव्य, 
महाकाव्य में इनिहास है। उस युग के ईएचरीय-अनुराग का नक्षत्रोज्जल 
ताजमहल्ल है, जिसमें श्रीसीताराम की प्रृण्य-स्मृति चिरन्तन-सुप्ति में जाग्रत है । 
“ये दोनो काव्य-रत्त भारती के अक्षव-भण्डार के दो सिंह-द्वार हैं, जो उस बुम 
के गगवल्लेम की पवित्र धातु से दाल वि्यि गये हैं । 

जिन अन्य कवियों की पावन-वाणी से ईश्वरानुरागण का अवशिए्ट रस 
अनेक सरिता और निमेरों के रूप में फूट कर ब्ज-मापा के साहिस्य-समद्र में भर 
गया, उनसे हम उस साम्ियो के सम्राट, उस फूलों की देह के मगत कबीर 
साहब, उस लह॒स्तार के तालाब के गोनज-कुल- हीन स्वर्ण-पडुज, उस स्वर्गीयि- 
सभीत के झुलाह के साथ--जिसने अपने सूक्प तानेन्आाने भें गगन का “शि्रद- 
शानाहट? बन दिया --एकान्त म॑ अपने गोपाल की मूर्ति से बातें करन बाली 
उस मीरा की भो नहीं मल सकते। वह शक्ति के तपोवन की शब्रम्तला है 
गजस्थान के अरुस्थल को भन्‍्दाकिनी है | उसने बासना के बविप को पीकर 
अमामृत घना दिया है; उसने शब्दों भ॑ नहीं गाया, अपने ग्रेमाधिक््य ते भावना 
को ही बाणी के रूप से घनीमूत कर दिया, श्ररुप को स्वरूप दे दिया [-- ऐसा 
था ख्पार उस युग के संघु का भाशडार, जिसने अज-भापा के छुसे को लबथालब 
भर दिया; उस झमूत ने इस मापा को अमर कर दिया, उस भाषा ने उस अमगत 
को सुलभ ! 

पर उस ब्रज के वन में झाड-मंखाड़ करील-अब्रर भी बहत हैं। उसके 
श्र से दादुशों का बेसुग-शझालाप, उसके कृमिल-पड्िल गरम से जीय झस्थि-पस्ञर 
रोड़े, सिवार और घोधों की भी कमी नहीं । उसके बीचों-बीच बहती हुई अखृत- 
जाहयी के चारों ओर जो शुष्क कटममय बालुका-तट है, उममें विल्ाम की श्रृग 
तृंष्णा के पीछे सके हुए. अमक कंग्रियों के अस्पए पह-चिह्न, कालामिल के 
आंका से बच्चे हुए, यत्र तन बिंखरे पढ़े हैं| उस ब्रज की उर्वशी के दाह हाथ 
में अमृत का पात्र, ओर जायें में बिष से परिपूर्ण कथोंस है, जी शस यंग कै 
नेतिक-पतेन से भरा छलछला रहा है। शोह, उस प्ररानी गृूदड़ी भें झसंख्य 
छिंद्र, छापार सड्ीशताएँ' 


प्रवेश छ 


अधिकाश अक्त-कवियों का समग्र जीयन गशुरा से गाकुल ही जाने मे 
समाप्त हो गया । बीच में उन्‍्हा को सक्लीणंता को यमुना पढ़ गई; कुछ किनारे 
पर रह, कुछ उसी मे बह गये, बडे पारश्रम से कोई पार भी गया तो प्ज से 
देगरका तक पहुंच सका, ससार की सारी पर्रिष यहा समाप्त दो गई | रूप के उस 
श्यापावरणु के भीतर फोक ने सके; अनन्त नीलाकाश को एक छोटे से तालाब 
के प्रतिविग्ध म बॉधने के प्रयत्न में स्वयं बैंध गये | सह दाहुर उसमें छिप कर 
टर्रण लगे, समस्त वायुमएइल् घायल हो गया, यमुना की नीलो नोली लहर 
काली पड़ गद्टे | भक्ति क रबर में साग्त को जन्स-अम्मान्तर की सुप्त धरक आमक्ति 
वाभातविहांन वोछारों मे बर्ता दो । ईश्वगसुराग की बॉसुर। अन्यविलों मे छिपे 
हुए वासना के विपधरों को छुंड-छेड़ कर नचान लगी। श्याप तबा राधा को 
खांज में, सी-सों यत्ना गे लपेश हुई दश को समझ आवालनचूद्धाएँ, नमप्राय 
बुर, भारतीय-गहुस्थ ते बन्द -द्वारों से बार निकाव ही, उसे कसी इंसर उधर 
मे भटकनबाले सुकुमार पोत संसार के सार विपपूर्ण कॉटो से चजेर्त कर दिखे | 
गह-वाणवरया दूतियाँ परत गई । 

साहार-प्रिय कवियों के लए शैप्र रह दो क्या गया ! उनकी अपरिमेय 
कह्पना शक्ति काशना के हाथों द्रीपटी के टुकुल वी तरह कै कर भागिका के 
अड-प्रमड़ में लिप गई । बाल्यकाण से बृद्धावस्था पर्मम्त,-+जब तक कोई 
पचखगदनिे गुग जझोचनी! तरस पाकर, उनसे बचा! न कहे दे,--उनकी पस- 
लोलुप पक्मा/तम टाए वेसल नस रे शिश्त तक, दाब्ण-धुव से उत्तरी आब तक, 
यात्रा कर सकी ! ऐसी विश्व-व्यापी अनुभूति | एसी परबर२-प्रतिभा | एक ही शरीर- 
यद्धि से सगस्त-जहयाएड देव लिया |! अब इनकी अक्षय कीर्ति-काया को जरा- 
गर्ण का भय ? कया इसकी सागिका', शिक्षके बोब्षण-्मात्र से इनकी कहृ्पमा 
तिलक की टाल को परह खिल्ल उठती थो, अपने रात्यबान को काल के गुख से 
ने लोग लायगी ! 

इसी विशदू-रूप का दर्शन कर ये पुष्प-बनुपधर कवि रति के महाभारत 
गे विजयी हुए । समरत देश की वासना के बोगत्स समुद्र को सथ कर इन्होंने 
कामदेव की नव-जन्प दास दे दिया, बह अब सहज दी भस्म हो सकता है ? इन 
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बीरों ने ऐसा सम्मोहनास्र देश के आकाश में छोड़ा कि सारा संगार कामिनीमय 
हो गया ! एक के भीतर बीस? डिब्बेबाले खिलीते की तरह, एक ही के झअन्‍्दर 
सहख-नायिकाओं के स्वरूप दिखला दिये। मारे देश को, जादू के बल से, कामना 
के वमकोले पारे से मढ़े हुए कब्च कॉच के दुकड़ों का एक ऐसा विविन्न अजा- 
यब-बर, सब्र जग जीतन को? काम का ऐसा काय-ब्यूह-शोशमहल्म? बना दिया 
कि आार्य-नारी को एकनिष्ठ, निश्चल, पबिन् प्रतिमा वासनाओं के असंख्ब्य रह 
त्रिरड्ी बिस्यों में बदल गई,---जिमकी भूलसुलेया में पँस कर, देश के लिए. 
दपनी सरल सुशील सती को पहचानना कठिन हो गया ! 

ओर इनकी वियोग-बद्धि ने क्या किया ? इनकी ओर के गश्ों की ज्याला- 
सी आह ने ? देश की प्राण-सश्ञारिण, शक्ति-्यज्ञीवनी वा| को भ्रीष्य की प्रचगढ़ 
लू भें बदल दिया | सकल सदुभावनाओं के सुकुमार पी जल कर छार हो गये 
शान्ति, सुख, स्वाध्य, सदाचार सब भस्म हो गये; प्रवित्र पेश का पम्दग-पष्ाः 
सूख गया; भारत का मानस भी दरक गया; और उसकी सती इन कनियीं की 
नुकीली लेखनी से उस गहरी खुदी हुई दरार भे समा गई; शक्ति की कमर सी 
गईं, समस्त ठुबलता का नाम अगला पड़ गया | 

ऐसी थी इनकी वीमत्स, विकार अस्त विज्लासपुरी | और इनको भाषा 
लड्ढारितां | जिसकी रड्जीम डोरियों में वह कविता का हैंगिय गाइनत--वह विश्य- 
वेचित्य फूलता है, जिसके हृत्यट पर वह चित्रित है ! 

. बहतर-मम्थों के र्चविता, नम-मणडल” के समान देव; दिखन के छोटे 
लगें घाव कर गम्भीर तीर छोड़नेंवाले कुसुमायुष बिद्दरी, जिद तब्माई शाई 
सुखद बचि मथुरा सुसराल?ः; रामचब्द्रिका के इक्क्रोस पाठ कर मुक्त होगे वाले 
कठिन काव्य के प्रेत, पिकलाचाये, भाषा के पिल्टम, उडगगन्केशवर्दासआी, 
तथा जहाँ-तहाँ प्रक्राश करनेवाले मतिराम, पद्माकर, बेनी रखखाने श्रादि--- मितरी 
नाम आप जानते हाँ, ओर इन साहित्य के मालियों में थे जिसकी विज्ञास-आटिय 
में भी आप प्रवेश करें, सब में अधिकतर वही कदली के स्तम्भ, -कमलन्गाज्ष, . 
दाड़िम के बीज, शुक्ल, पिक, खज्न,. शज्ल, पञ्म, शर्प, सिंह, मु, चल; चार 
आँखें होना, कठाज्ष करना, आह छोड़ना, रोमाश्ित होना, दूत भेजना, काहना, . 
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मूछित होना, खग्म देखना, अभिसार करना;--त्रस इसके सिवा और कुछ नहीं ! 
सबकी बावड़ियों में कुत्सित-प्रेम का फुहारा शत-शत रखनन्‍बारों में प्र हे; 
मीदियों पर एक अप्यरा जल्ल मरतो या स्नान करती है, कभी एक सह रपट 
पड़ती, कभी मीर मरी गगरों दरका देती हूँ | बीथियों में पराई पीर न जानगैवाली 
सखच्छुन्द दूती बिचश रही हैं, जिसका बूतमन? वापी नहाने का बढ़ाना करने पर 
भी स्वेद की छाविकाई तथा पीक-लीक की ललाई के कारण प्रकट हो ही जाता 
हैं; कुझ्ों से उद्दाम यौवन की दुर्गग्व आ रही है, जिनके संघन-पत्रों के ऋरोखों 
से दीरघ-हणग! प्रीवम की बाट में दोड़' लगा रहे हैं । दि 
भाव और भाषा का ऐसा शुक-प्रयोग, राग और छुम्दों की ऐसी एक- 
स्वर रिमक्रिम, उपसा तथा उद्सज्षाओं की ऐसी दादुराइति, अनुप्रास एवं तुकों 
की ऐसी आश्षानत उपलब्यूष्ति क्या संसार के और किसी साहित्य में मिल सकती 
है ! घन की खहर, भेकी को भहर, मिल्ली की कहर, बिजली की बहर, मोर की 
कहर, समस्त सज्जीत तुक की एक ही नहर में बहा दिया । ओर बेचारे औपकायन 
की बेटी उपमा को तो बाँध ही दिया |--आ्राँख की .उपमा ! खब्न, सग, कझे, 
इत्यादि; होठों को ! किसलय, प्रवाल, लाल, लाख इत्यादि; और इस 
वज्बर यादित्याचार्या की ? शुक, दादर, आमोफ़ोन इत्यादि | अ्ज-भापा के उन्नत 
भात्र म॑ इन कविबरों को लालसा के साँप, इसकी उपमाश्रों के शाप-श्रष्ट नहुप, 
उसके कोमल-बज्ष में इनके अत्याचार के नख-क्षत, उसके सुकुमार अड्डों में इनकी 
वासना का, विरहामि का असद्य-त्ाप सदा के लिए! बना ही रहेगा | उसकी उदार- 
छाती पर इन्होंने पहाड़ शेख दिया ! ऐसा किमाकार-रूप छस्र युग के आदश ने. 
इगा किया कि यदि काल ही अगस्त को तरह उसका शिखर भू-लुण्टित न कर 
ग की उच्छकूलता के विन्ध्य गे, गेंश का स्वरूप धारण करने की 
गे सूछ, शशि! को प्रभा को भी पास श्राने से रोक लिया होता 
: इस तीन फुट के नख्त-शिख के संसार से बाहर ये. कवि-पुद्धम गहीं ज्ञा 
सके । हास्य; अदभुत, भयानक आदि  शसों के तो लेखंगी को,--मांगिका के 
आग को चाहते-बाउतें रूप को पंत की खीलने, खखारते के 
लिए:--कभी की कुछ्ले मात्र : 6 बोर पथा शैक्न-स्स की कविता : 
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लिखने के समय तो ब्रज-भाषा की लेखनी भय के मारे जैसे हकलाने त्वगती है 
दो एक भषणादि रसावतारों को, जिन्हें मुछों पर हाथ फिरवा देन का दावा रहा 
जन्होंने एक लाख रुपए के नोंन की तीजता शायद थअरगनी कविता ही में भर 
दी, ओर जिनका हृदय “सस्मस्सुन घुन, जज्जज्जकि जन, डडजूरि दिये, घक्दडकत! 
इत्यादि अनुपरासों के कग्प-ज्वर की उच्छुज्लल बड़बड्ाहट को सुनकर 'वद्धडबफन 
लगा, अपनी बीर-गर्भा कविता के कवच में इधर-ठथर से कड़ी कड़ियाँ छान- 
बीन कर लगानी पड़ी । ; 
यह है केबल दिग्दशन-मात्र, नथन-चित्र मात्र | यह अस्वामाविक नहों 
कि उस तीम-चार शताब्दियों के ओर-छोर व्यापी विशाल-युग का मंक्षित सिंदा- 
वल्लोकन-मात्र करने में मुझसे उसके स्वर्ण-सिद्ासनासीन भारती के पुत्न रतीं के 
अमर सम्पान की यथेष्ट रक्ता न हो सकी हो; पर गेरा उद्देश्य, केबल, अज-गापा 
के अलब्कृत-काल के अ्रन्तदेश में अन्तर्तित उस काव्यादश के बहत -चुभ्यक की 
झोर इज्जित मर कर देन का रहा है, जिसकी ओर आकर्षित होकर उस युग की 
अधिकांश शक्ति तथा चष्टाएँ काव्य को धाराओं के रूप में प्रवाहित हुई # | पके 
लिखने की श्रावश्यकता नहीं कि उस युग की वाणी में जो कुछ सुन्दर, सत्य तथा 
शाश्वत हैं उसका जीणॉद्वार कर, उस पर प्रकाश डाल, तथा क्षप्त हिन्‍्दी-पेंधियों 
के लिए सुल्लभ तथा सुगम बना, हमें उसका घर घर प्रचार करना चाहिए | जो 
ज्ञान-बृद्ध, बयोबद्ध, काव्यममज्ञ उस ओर फर्क € उनके ऋण से हिम्दी कभी 
मुक्त नहीं हो सकेगी | ह ' ह 
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। ब्रज-भाषा की उपत्यको में, उसकी स्निग्ब अश्वल-छाया में, सौरव का 
काश्मीर भ्ते ही बसाया जा सके, जहाँ चाँदनी के पी राशि-राशि ग्रोवी बिखे- 
ही, 





'राते हो, विहग-कुल का कलरब द्यावापु्वी को स्वर के तारों से गँ। देता 
सहस-रंगी की पुष्प-शथ्या पर. कह्पना का इन्द्र-घगुए शा ट हो; हाँ 
सौन्दर्य की बासन्ती नन्‍्दन-बन का स्वप्न देखती हाँ ५ इसगा 
विशाल्न नहीं कि उसमें पूर्वी तथा पश्चिमी गोला; 






प्रवेश मो 
ज्योति-अन्धकार, बन-यर्बत, नदी-बादी, नहर-खाड़ी; हरीप-सपनिवेश; उत्तरी आब 
में दक्षिणी श्रुथ तक का धाकृतिक सौन्दर्य, उष्ण-शीत-्प्रधान देशों के वनस्पति- 
वृक्ष, पुष्प-पीधे, पशु-पत्ती; विविध प्रदेशों का जल-बायु, आचार-ध्यवहार, 
जिसके शब्दों भें वात-उत्पात्त, वह्नि-बाद, उल्का-भूकग्प सब कुछ समा सके; बाधा 
जा सके; जिंसके पृष्ठों परमानव जाति की सम्यता का उत्थान-पतन, बरद्धि-बविनाश, 
आवर्तन-विवर्तन मूवन-पुरातन सब कुछ श्रिश्रित दो रफे; जिलदेा शलमारियों में 
दर्शन-विज्ञग, इतिहास भूगोल, गामनीति-समाजनीति, कला-कीशत, कथा कहानी 
कोव्ध नाटक नम कुछ सजाया जा सके |... 
में भाषा नहीं, राष्ट्रव्भाधा की श्रावश्यकता है; पुस्तकों की नहीं, मनृष्यीं 
की भाषा; जिसमें हम दूसते-रोते, खेलतें-कुर ते, लड़ते, गले मिलते, साँस लेते और 
रहते है, जो हमारे देश की मानसिक दशा का मुख दिखलाने के लिए आदर्श” 
हो सके; जो कालानिल के ऊँच-नीच, आऋजु-कुशित, कोमल-कठोर बोतगग्रतिषातों 
की वाल पर विशाल समृद्र की तरह शत-शत स्पष्ट स्वर्पों में तरड्डित-कल्लोलित . 
हो, आलोडित-विल्लोड़ित हो, दसती-गरजती, चढ़ती-गिरती, सहकुनित-असारित 
होती, हमारे हृप-सदन, विजय-परामव, चीत्कार-किलकार, सन्धि-सड्माम' को 
पर्तिध्यनित कर सके, उसमे स्वर भर सके । 
यह अत्यन्त हास्यजनक तथा लज्जास्पद देत्वाभास है कि हम सोचें एक 
स्वर से, प्रकट करे उसे दसरे मं; हमारे मन की बाशी मुँह की बाणी न हों; 
मारे गद्य का कोष भिन्न, पद्च का भिन्न हो; हमारी आत्मा के सा रे गेम पथक 
हों, वाययस्त्र के प्रथक्‌ ; हमारी भाष-तन्त्री तथा शब्द-तन्त्रीं के स्वर में मेल न 
हो; मूर्थन्य “घर! की तरह हमारे साहित्य का हृदय, देश की आत्मा, एक क्ृकित 
दीवार देकर दी भागों से बाँट दी जाय ! हम इस ब्रज की. जीश-शीर्ण छिंद्रों से: 
भरी, पुरानी छींट की चीली को नहीं चाहते, इसकी संकोर्ण कारा में बंदी हो : 
, हमारी श्रात्मा वायु की न्यूनता के काश सिसके उठती है, हमारे शरीर का विकास : 
«भक जाता है। हमें यह. पुराने फैशन की मिस्सी पसम्दः नहीं; जिससे मारी इईँसी . 
है जाती, फीदी और सलिन पड़े जाती है । यह बिल॑- * 


गए के बह गकान पहना हुआ हास्य प्रद-तहरस का नाक 
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हमारी सम्यता के प्रतिकुल है | हमारे विचार अपने ही समय के - चरखे में कंते 
बने, अपनी ही इच्छा के रह में रंगे बस्तर चाहते हैं, चाहे वे मोटे और खुर्टरे 
ही क्यों न हों, इसी में हमारे वाशिज्य-व्यवसाय, कला-कोशल की कुशल-ल्ेम 
है, कल्याण है। हमारे युग की रम्भा अपने जीवन नूपुर-द्ृत्य के जो मधुर- 
मुचबरिति अविरत पद-चिह् हमारे देश के वल्लशस्यल् पर छोड़ रही है, उन्हें आपने 
ही हत्मन्दन में प्रतिध्यनित करते के बदले, हम ब्रज के मधुमल् के कृत्रिम साँचे 
में अद्वित करमा नहीं चाहत | हमें देश-काल की उपेज्षा करनेवाले, अपने राष्ट्र 
'के भाम्य-विधाता के विरुद्ध खड़े होकर झाइ़-मद्लाडमय नवीन कुरूप-सब्टि करने 
बोले इन ब्रज-माषा के महर्पि विश्वामित्रों से सहानुभूति नहीं; इनकी प्राचीन 
बरज-भापां की काशी, हमारे संसार से बाहर, इन्ही की अ्रहम्मम्धता के तिशुल्ञ पर 
आट्की रहे, वह हमारा तीर्थ नहीं हो सकती; उसकी अन्धीयलियों में आधुनिक 
सम्यता का विशद यान नहीं जा सकता; काल की विवेशी में--जहाँ बर्तमान की 
उज्च्चल-जाह्ृबी तथा मत्रि्य की अस्पष्ट नीली यमुना का विशाल सक्षम हैं 
भूत की सरस्वती का मिज्षकर लुप्त हो जाना ही स्वाभाविक है ! ' 
'. . खड़ी-बौल्ी में घाई अज-भापा की श्रेष्ठतम-इईमारतों के होड़-जोड् की 
अभी कोई इमारत भले ही न हो, उसके मन्दिरों में वैसी बेल-बटेदार मीनाकारी 
तथा पंच्चीकारी, उसकी गुहाओं में अजन्ता का-सा अद्भुत अध्यवश्ाय, चमत्कार 
विविध-वर्णों की मैत्री, तथा अपूर्व दस्त-कीशल- उसकी छोटी-मोटी, इस पत्थर 
के काल की मूर्तियों मे, सूकमता, सजधंज, निपुणता अथवा परिर्णता न मिलते: 
उसमे अभी मानस के से पत्रित्र घाठ़ों का अमाव- हो,--पर उसके राजपथों भें 
ज़ो विस्तार और व्यापकता, भिन्न-भिन्न :स्था्ी को आमे-जानेबाते याजियों के 
. लिए जो रथ ता यायों के मुप्रतन्ध की शोर केश : उसकी शाट-भाट विपशियों 
स ॥ वन्य, अशा-वैखिक्न; +गय का आयोजन है, 
तय लत शितःय को सुलभ कामे का 
मे प्रशस्भ किया जा रहा 5; उसके पाक थे जे गदीनगा- आधुनिकता, विषलता 
[ दाँखों गो लाकर, शावताकार, मीनाकार, बर्गाकार 
| मे कंदी-ुटी भो विविध-स्व॑स्यों की 















प्रवेश ईद 


भाड़ियाँ, गुल्म, इच्चावलियाँ; नव-नव आकार-प्रकारों में विकसित तथा सिश्चित 
कुझ, लता-भवन और बेलि-वितान अभी हैं, वे असन्तोपप्रद नहीं; उसमें नये ' 
हाथों का प्रयत्न, जीवित-साँसों का स्पन्दन, आधुनिक-इच्छाओं के अंकुर, वर्तमान 
के पद-चिह्न, भूत की चेतावनी, सविष्य की आशा, अ्थच नवीन-युग की नवीन- 
सृष्टि का समावेश है | उसमें नथे कटाक्ष, नये रोमाश्च, नये स्वप्न, नया दस, 
नया रूदन, नवीन हृत्कापमन, नवीन-बसन्त, नंबीन-कोकिलाओं का गान हैं ! 

इन बीस-पद्चीस बरसों के छोटे-से जिसे में खड़ी बोली की कविता के मूल 
देश के हृदय में कितने गहरे चले गये; उसकी शाख।-प्रशाखाएँ चारों ओर पल 
कर हमारी खिड़कियों से धीरे-धीरे किस तरह भीतर कॉकर्मे लगीं; किस तरह 
वायु के मोंकों के साथ उसके शाशि-राशि पुष्पों की आधस्फुट-सीरम हमारे कमरों 
में समाने, साँसों के साथ हृदय में प्रवेश . करने लगी, उसकी सघन-हरीतिमा के 
नीड़ों में छिपे कितने पत्नी, बाल-कोकिल।यें, तरुणु-पपीहे, तथा प्रौढ़ु-शुक, सहस्त 
खरों में. चहचहाने तथा सुधावषण करने लगे, उसके पन्न हिल-हिलकर किस 
तरह हमारी ओर संकेत करते लगे, उनकी अस्फूट, मर्मर में हमें अपनी विश्व- 
ब्यापी उत्थान-पतन, देश-व्यापी आश।-निराशा, घठ-बटठव्यापी हप॑-वियाद की 
वर्तमान के मनोवेगों, भविष्य की पग्रदृत्तियों की कैसी सहज पग्रतिध्वनि मिलने 
ल्लगी दे, दिवस की ज्योति से मी स्पष्ट है; इसके लिए दर्षश की आब- 
श्यकता नहीं । 

... खड़ी बोली आगे की सुवणाशा हैँ, उसकी बाल-कला में भावी को लोको: 
ज्ज्वल-पूर्णिमा छिपी है। वह हमारे मविष्याकाश की स्वगज़ा है, जिसके अस्पष्ट 
ज्योति-पुश्ञ में, व जाने, कितने जाज्यल्यमान सूर्य-शशि, असंख्य अह-उपग्रह, 

मनन्‍्द नक्षत्र तथा अनिन्य लावण्यन्लोक अन्तदित है | वह सम्रस्त मारत की 
हक्कन है, देश को. शिरोपशिराशों में मव-जीव्ग गञचारिणी शसीय 
६गारे ममीरघनावयणों ते झजित, भारत: के विधाता की चसानक: 
बित-कायि से निःसत अमृत-सरों की जाह्नवी हे; जिसने सुप्त- 
; १श कर उसे जगा दिया; जिसकी विशाल-धारा में हमारे 
४ का विशद्‌ स्वशु-यात्र, आर्य जाति के भौरव का अंग्रभेदी मस्तूलल ऊँचा किये, 











श्र गद्य-पथ 


धर्म और ज्ञान की निर्मल-पालों को फहराता हुआ अपनी सूर्योज्ज्बल आध्या- 
व्पिकता, चर्द्रिकोज्ज्बल कल्लाकीशल, तथा नीतिविज्ञान की विपुल रत्म-राशियों 
से सुसज्जित, बाधा-बन्धनों की तरहों को काटता, दिव्य-विह्द्स की तरह क्षिंप्र- 
बेग से उड़ता छुआ, संसार के विशाल सागर-सडुम की ओर अग्रसर हो रहा हैं ! 
उसके चारों ओर श्र ही हमारे धर्म के पुए्य-तीर्थ तथा पविच्राश्रम स्थापित हों, 
हमारी मम्यता के नवीन नगर तथा पुर केन्द्रित हों ! 


( ख ) 

भाषा संसार का नादसय-चित्र है, ध्वयनिमय-स्वरूप है। यह विश्व के 
हत्तनत्री की कड्ढार है जितके खर में बह अभिव्यक्ति पाता हैं। विश्व की सम्यता 
के विकास तथा ह्वास के साथ बाणी का भी युगपत विकास तथा ह्वास होता है | 
भिन्न-भिन्न भाषाशों की विशेषतायें, सिन्ञ-मिन्न जातियों तथा देशों की सम्यता की' 
विशेषतायें हैं। संह्कृत की देव-वीणा में जो आध्यात्विक-सकीत की परिपुर्णता 
वह संसार की झबन्‍्य शब्द-तन्नरियों मे नहीं; और पाश्वात्य-साहित्य के निशद 
यन्‍्त्राज्ञम में जो विज्ञान के कल्न-पुर्जो की विखित्रतां, बारीकी तथा संजबज हैं, बह 
हमारे भारती-सबन से नहीं। 

प्रत्येक युग की विशेषता भी संसार की वाणी पर अपनी छाप छोड़' आधी 
हैं। एक नित्य-सत्य है, एक अनित्य; अनित्य-सत्य ,के क्शिक पद-्निहृ 
की सभ्यता के राज-यथ पर बदलते जाते; पुराने मिटिले, नवीन अमके स्थान पर 
स्थापित होते रहते हैं | नित्य-सत्य उसके शिलालेजों में गया श्रक्धित हो जाता: 
है, उसे काल्लानिल के मोंके नहीं मिटा सकते। प्रत्येक युग इस शखगड़नीय 
सत्य के अपसि्मिय-्वत्त का छोटा-्सा खशडइन्यात्र, इस आनन्त सिम की एक 
_स्वल्प तरख-्यात्र है, जिसका अपना: विशेष-स्वरूप, विशेष आकार प्रकार, बिशेष 
विस्तार एवं विशेष ऊँचाई होती; जो अपने सबद्र-स्वर में सनातन सत्य के एक 
'विशेष-अंश को बाणी देता है | वही नाद उस युग के वाथु-मंएडल में गँज उठता 
असकी इत्तन्त्री से नवीन छुन्दों, तालों में, मवीन .रागों खबरों मे प्रतिध्वनित- हो 
उठता; नवीन युग अपने लिए, नवीन बाणी, मवीन जीवन, नवीन रहस्य, मीन 





प्रवेश पर, 


सद्दन-कम्पन, तथा नवीन साहिन्य ले आता, और पुराना जीर्ण-पतमढ़ इस नवजात 
बसन्त के लिए. बीज तथा खाद-खरझूप बन जाता है। नूतन-युग संसार की शब्द 
तन्त्री में नृूतन-ठाठ जमा देता, उसका विन्यास बदल जाता; नवीन युग की नवीन 
आकाड न्षाओं, क्रियाओं, नवीन इच्छाओं, आशाओं के अनुसार उसकी बीणा से: 
नये गीत, नये छुन्दू, नये राग, नई शगनियाँ नई कहपनायें तथा भावनायें फूटन 
लगती हैं । ह ह 

इस प्रकार भाषा का कुछ पखिर्तनशील अंश उसके लिए खाद्य-सामग्री 
बन, भारती की नाड़ियों में नवीन रुक का सन्लार, हुंदय म॑. नवीन स्फूर्ति तथाः 
स्पन्दन वेद कर, उसके शरीर का सुन्दर, शुद्ध, विकसित तथा पुष्ट बनाता रहता; 
है। यह आचिर-अंश हमारे हृदगत-संस्कारों, विचारों, हमारी प्रवृत्तियों, मनोवेगों, 
हमारी इच्धियों तथा देनिक क्रिया-कापनों से ऐसा एकाकार हो जाता, इतनी 
अधिक-प्रीति तथा घनिष्ठता स्थापित कर लेता है कि वास्तव में जो. भ्रतिविश्वास 
मात्र है उससे हम अपने को प्रथकू नहीं कर सकते, वह हमारा .जीवन ही बन 
जाता, हमारे प्राणों का स्पन्दन उसी की लग में ध्वनित होने लगता, दोनों अभिन्न 
तथा अ्रभेद्य हो जाते हैं । 

हिन्दी के जिन बयोवुद्ध:आावार्यो' की अ्ज-मापा ही में काव्योखित माधुये 
मिक्नता है, जो सड़ीबोली को काव्य की भाषा का स्थान देने में भी सशह्लित 
रहते हैं, उसका मुख्य-कारण उनके यही हृद्गत-संस्कार. है, जिनसे उनकी रुचि - 
का रक्त बम चुका, जो उनके भाव-झानुभावों की स्थूल-सूद्टम नोड़ियों में प्रवाहितः . 
होकर, उनके आदर्श को आपने रह में रंग चुके, अपने स्वर में गद चुके हैं 
मुझे तो उस तीन-वार सी वर्षा की बृद्धा के शब्द बिलकुल रक्त-मांस-हीन लगते 
हैं; जैसे भाशती की बीणा की मार बीमार पढ़ गई हों, उसके ठउपयन के लहलहे 
फूल मुरझा गये हों; जैसे साहित्यक्ाश का तरशि?, , ग्रहण लगे जाते से निष्यभ. . 
 विरणि! बन गंया हो; साधा के “प्राण? सिरकाल में जाबरोग से पीड़ित तथा. 
 निशक्त होकर अत्र प्रात! कहे जाने योग्य रह गये हों। “पत्थर” जैसे ब्वालामुसी 
के डबर में दग्ध हो: जाने से अपने - ओजपुर्ण कोनों को खीक॑र, गल, पघिसकर 
पाहन! बन गये हों । खड़ी बोली का स्थान! मुझे साफ, सुथरा, निवास के उप-. 


६ गद्य-पथ 


शक्त जान पड़ता है; और 'थान' जैसे बहत दिनों से लिपा-पुत्रा न हो, भी-हीन 
'बिल्लाली जिछा हुआ, ढोरों के रहने योग्य; वैसे ही अज-माषा की क्रियायें भी--'कहटत' 
लहत' 'हरह! “भरह!--ऐसी लगती हैं, जेसे शीत था किसी अ्रन्य कास्ण से 
औँह् की पेशियाँ ठिठुर गई हों, अच्छी तरह खुलती न हों, झतः स्पष्ट उच्चास्ण 
'करते न बनता हों; पर यह सर खड़ी बोली के शब्दों को सुनने, पढ़ने, उनके 
स्वर में सोचने आदि का अभ्यास पड़ जाने से | 
भाषा का, और मुख्यतः कविता की माषा का घ्रोण राग है | गश ही के 
पंखों की अबाध उन्मुक्त उड़ान मे लयभान होकर कविता सान्‍त की अनन्त से 
'पिल्ाती है। राग व्वनि-लोक निवासी शब्दों के हृदन में परस्पर स्नेह तथा ममता 
का सम्बन्ध स्थापित करता है। संसार के पृथक्‌-पथकू पदार्थ प्रथकू-प्रथक्‌ व्वनियों 
के चित्र मात्र हैं | समस्त-बह्याणड के रोश्रों में व्यात यही शग, उसकी शिशोप- 
'शिरा्ओं मे प्रभावित हो, अभेकता में एकता का सश्यार करता; यही विश्व-बीशा 
के अगशित तारों से जीवन की- अँगुलियों के कोमल-कर्केश घात-यतिषातों, लधु 
गुर सम्पर्की , उाँच-मीच प्रहारों से अनन्त भड्ढारों, अंसंख्य स्वरों में फूट कर 
हमारे चारों ओर आनम्दाकाश के स्वरूप में व्यापत हो जाता; यही संसार के 
आनस-समुद्र भें अनेकानेक इच्छाओं-आकांक्षाओं, भावभाश्रों-कल्पनाश्रों की तर 
में प्रतिफल्लित हो, सौर्दर्य के सौ-सौ स्वरूपों में अभिव्यक्ति पाता है। ग्रेम के 
आअत्तुग मधु भें सने, सूजन के श्रीजरूप पराग से परिप्रण संधार के मामस शतदल्ल 
'के चारों ओर बह चिर-असुत खण-मड एक अनन्त-गुजझार में मेंडरयावा रहता है । 
' ... शाग का अर्थ आकर्षण हैं; यह बह शक्ति है जिसके विद्यत्मश से खिंच 
कर हर्म शब्दों की आत्मा तक पहुँचते है, हमारा हृदय उनके हुदय मे प्रवेश कर 
'पक-भाव ही जाता हैं । प्रत्येक शब्द एक संकेतनातर, इस विश्यत्यागी संगीत की 
्यमस्फुट ऋड्लार-मात्र है | जिंस प्रकार समग्र पदार्थ 
शानुबन्ध है, उसी प्रकार शब्द भी; थे रद एक विराश परिंे ! 
इनका आपस का सद्धन्ध [जूलि, अदुराग-धिराग जान लेना, कहाँ के एक 
की साड़ी का छोर उड़ बार दुसरे का दृदय रोमासिद् कर देता, कैसे एक की ईर्ष्या 
अथवा क्रोध दूसरे का विनाश करता; केसे फिर दूसरा बदला लेता; कैसे ये गछे 
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शगते, विछड़ते; कैसे जन्मोत्सव मनाते तथा एक दसरे की मत्यु से शोकाकुल 
दीते, - इनकी पारस्परिक प्रीति-मेत्री, शत्रुता तथा बैमनस्थ का पता लगा लेना 
क्या आसान है ! यत्येक शब्द एक-एक कविता हैं; छ्त्ष और मल-द्वीप की बरह 
कविता थी शपने बनानेवाले शब्दों की कविता को खा-्खाकर बनती है । 
जिस प्रकार शब्द एक ओझोर व्याकरण के किन नियमों से बद्ध होते उसी 
प्रकार दसरी शोर राग के आकाश में पत्षियों की तरह सवतस्त्र भी होते हैं | जहर 
गे की हन्मुक्त-स्महशीलता तथा व्याकरण की नियम-श्यता में सामझस्य रहता 
| कॉमल-मा तथा कठोर-पिता के घर में लालित-पालित सनन्‍्तान की तरह, 
गब्दों का भस्णु-पोपण, अव-विन्यास तथा संनोविकास स्वाभाविक और ये 
रीति से होता हैं । कीन जानता है, कब, कहाँ भर किस नदी के किनारे, वे जाने 
कीम, एक दिन साँक या मुबह के समय बायु-सेवन कर रहा था, शायद बरसात 
बीत गई थी, शरद की निमलता कलरव की लहरों में उच्छुवसित हो, न जाने, 
किस और बह रही थी | श्रचानक, एक झप्सरा' जल से बाहर मिकल्ल, मूह से 
शमी घट हटा, अपने सुनहले पंख फैला, क्षण मर सलश्ल लहसों को तात्न 
पर मधुर कृत्य कर, अन्तर्थान दी गई ! जैसे उस परिस्फुटबीवना सरिता ने झषपने 
मीन-लोचन से कशक्षपात किया हो | तब मीन श्राँखों का उपसान भी ने बना ह 
होगा; मे जानें, हव॑ तथा, विस्यातिरेक से किस अज्ञात कति के हृदय से क्या 
कछ गिकल पड़ा--मत्य्य ! इस, कवि का समस्त आनम्द, आाशवथ, भय, परम 
गैमाञ तथा सौदर्यानुभूति जैसे सहसा परत्स्या शब्द के रूप में प्रतिध्यनित तथा 
' मंगहीत हो साकार बेन गंई | छात्र भी यह शब्द उसी चदुल मछली की तरहें 
पानी में छपछुप्‌ शब्द कश्ता हुआ; एक बार ज्िप्रगति से झछुद कर फिर छपनी 
' ही. अध्जक्षता में जैसे ड्रब . जाता दें। शक्रुन्तला-नाटक के “परलाधन प्रविष्ठ: 
 शयपतभंमयात्‌ सूचसा पूवकायमर भूग की तरह इस शब्द, का पत्र) भी जैसे 


, झपने परश्चात्र: मे प्रवेश करना चाहता है ! 
मिन्न-मिन्न पर्यायवांयी शब्द, प्राय: सदीत-भेद के कारण, एक दी पदाथ : 


के भिश्च-भिक्ष स्वरकूपी की प्रकट करते 
' थे करत की चब्चलतां; भौहों' से स्वोमा। 


। 
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अनुभव होता है। ऐसे ही 'हिलोरएः में उठान, 'लहः में सल्षिल के बच्ष/स्थल की 
कामल-कम्पन, तर! मे लहरों के समूह का एक दूसरे को घकेलना, ठठ कर 
गिर पड़ना, बढ़ो बढ़ो! कहने का शब्द मिलता हैं; बीजि! से जैसे किर्ोों में 
चमकतो, हवा के पलमे में हौले-हीले फूलती हुई हसमुख लहरियों का, 'ऊर्मिप! 
से मधुर मुखरित हिलोरों का, हिल्लोल-कल्लोल से ऊँची-हँची बाँह उठाती 
हुई उत्पाव-२ग तरंगों का आमास मिलता हैं। पहुए शब्द में केबल फड़क ही 
मिलती है, उड़ान के लिए भारो लगता है; जैसे किसी ने पत्नी के पंखों भे॑ शीश 
का टुकड़ा ब्रॉँध दिया हो, वह छुटपटा कर बार-बार नीचे गिर पड़ता हो; अंगरेज़ी 
का क्र जैसे उड़ान का जीता-जागता चित्र हैं। उसी तरह ॥७ए८॥ में जो 
छूने की कोमलता है, वह स्पर्श! में नहीं मिलती। स्पर्श, जैसे प्रेमिका के 
अंगों का अचानक स्पश पाकर हृदय में जो रोमांच हो उठता है, उपका चित्र 
हैं; अज-भाषा के प्रस! मे छूने की कोमलता अधिक विश्वमान हैं; (0४ ई 
जिस बकार मंद भर जाता हैं, हे? से उसी प्रकार आझामम्द का विद्युत-स्फाशशा 
प्रकट होता है। अँगरेज़ी के द7 में पक प्रकार की ॥090]07709 मिलती 
हैं, मानो इसके द्वारा दूसरी ओर की वस्तु दिखाई पड़ती हो; 'अ्रनिल! मे एक 
प्रकार की कोमल शीतल्ता का अनुभव होता है, जैसे ख़स की टड्टी से छन कर 
था रही हो, वायु! में निमलता तो है ही, लचखीलापन मी है, यह शब्द रबर के 
फ़्ीते की तरह खिंच कर फिर अपने हो स्थान पर था जाता है, प्रमश्नन? 'फायत? 
की तरह शब्द करता, बालू के कण और पत्तों को उड़ावा दशा बहता ;ढ 
श्वप्तन! की सनसनाहट छिप नहीं सकती, 'पवन? शब्द मुझे; ऐसा लगता ह जैसे 
: हवा रुक गई हो,। 'प और "ना की दीवारों से प्रिरसा जाता है समीर! 
. लद॒राता हुआ बहता है | । 

. कविता के लिए चित्र-भाषों की आवश्यकता पड़ती हैं, उसके, शब्द सस्वर 
: होने चाहिए, जो बोलते हों; सेब की तरंह जिमके रस की मंधुर-लालिंमा भीतर . 
. पे शा सकते के कारण बाहर कलक पड़े; जो अपने सावको श्रपनी ही ध्य्ति में 
आँख के सामने चित्रित करतकें, जो भा्डार में मित्र, चित्र में भंडार हों; जिनका : 
_ भाव-संगीत बिद्युद्धारा की तरह रोम-रोम में प्रवाहित हो' सके; जिनका सौरन सँथते 
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ही साँसों द्वारा अन्दर पैठ कर हृदयाकाश में समा जाय; जिनका रस मदिरा की फेन- 
राशि की तरह अपने प्याले से बाहर छलक उसके चारों झोर मोतियों की कालर 
की तरह भूलने लगे, छुते में न समा कर मधु की तरह टपकने लगे; अर्धनिशीथ की. 
तारावली की तरह जिनकी दीपाबली अपनी मौन-जड़ता के अन्धकार की भेद कर 
अपने ही भावों की ज्योति में दमक उठे; जिनका प्रत्येक चरण प्रियक् की डाल 
की तरह अपने ही सौन्दर्य के स्पर्श से रोमाम्चित रहे; जापान की द्वीप मालिका 
की तरह जिनकी छीटी-छोटी पंक्तियाँ अपने आऔन्तस्तल में सुलगी ज्वालामुखी को 
न दबों सकने के कारण अनन्त श्वासोछासो के भूकम्प में काँपती रहें ! 
भाव और भाषा का सामजझस्य, उनका स्वरैक्य ही चित्रन्राग है। जैसे 
भाव ही भाषा में घनीभूत्र हो गये हों; निकोरिणी की तरह उनकी गति. और रब 
एक बन गये हों, छुड़ाये न जा सकते हों; कबि का हृदय जैसे नीड़ में सुस्त पत्ती 
की तरह किसी अज्ञात' स्वण-रश्मि के स्पर्श से जग कर, एक अनिर्बचनीय-आकु- 
लता से, सहसा अपने स्वर की सम्पूर्ण स्वतन्त्रता में कूक उठा ही, एक रहस्य-्पूर्ण 
संगीत के स्रोत में उमड़ चला हो; अन्तर का उल्लास जैसे अपने फूट पड़ने के 
के स्वभाव से बाध्य होकर, बीणा के तारों की तरह, अपने आप भक्लारों में शत्य 
करने लगा हो; भावनाओं की तरुणता, अपने ही आवेश से शझधीर ही, जैसे 
शब्दों के चिरालिडन-पांश में बंध जाने के लिए, हुदय के भीतर से अपनी बाँहे 
बढाने लगीं हों;--बही भाव और लवर का मधुर-मिलन, सरस-सन्धि है। हृदय 
के कुछ में छिपी हुई भावना मानों चिरकाल' तक अतीक्षा करने के बाद स्रियतश्त 
से मिल्ली हों, और उसके रोएँ-रोएं आनन्दोदक से सनभना उठे हों | 
जहाँ भाव और भाषा में मैत्री अथवा ऐक्य नहीं रहता, वहाँ :खरों के 
पावस से केबल शब्दों के अदु-समुदाब! ही, दादुरों की तरह, इधर-उधर कूदते, 
फुल्कते तथा साम-ध्यनि करते सुनाई देते हैं. । अज-भाषा के. झलड कृत-काल की 
अधिकांश कविता इसका उद्ाहस्ण है। अवुपासों की गेसी. आागजकता-तथा 
. अलड्षारों का ऐसा व्यभिचार और कहीं देखे को नहीं मिहाता । स्वस्‍्थ-वाश 
में जो एक सौन्दर्य मिलता ॥ उसका कहीं पता ही नहीं | उस /शिधे पाँच ने धरि 
 सकत शोभा ही के भार” वाली बज की बामकपाजनजा का सुकुमा* शरीर अलक्षारों 
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के अस्वाभाविक बोक से ऐसा दवा दिया गया, उसके कोमल-अंगों में. कलम की 
नोक से असंस्कृत रुचि को स्थाही का ऐसा गोदना भर दिया गया कि उसके 
प्राकृतिक रूप-रंग कहीं दीख ही नहीं पड़ता; उस बालिका के अस्थिहीन-अंग 
खींच-खाँच, तोड़-मरोद कर, प्रोकृस्टीज़ को तरह, किसी प्रकार छन्दों की चार- 
पाई में बाँध दिये, फिठ कर दिये गये हैं | प्रत्येक पद्च, ।४६5७8 पशभाल्य फ्ञा3 
॥,000जण 8.00 (:० के (०७/०]070७ में दी हुई नर-नारियों की तस्वीरों की 
तरह,--जिनकी संत्ता संसार में और कहीं नहों,--एक नये फैशन के गोौन या 
पेटी-कीट, नई है या अशडर-वियर, नये विन्यास के अलक्लार-आभूषण अथवा 
बच्चों के नये-नयें नमूनों का विज्ञापन देने के लिए, ही जैसे बनाया गया हो । 
अलक्षार केवल बाणी की सजावट के लिए नहीं; वे भाव की अभिव्यक्ति 
के विशेष-द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिए, राग की पस्पृर्णता के लिए आब 
श्यक उपादान हैं; वे वाणी के आचार, व्यवहार, रीति, नीति है; प्रथक्‌ स्थितियां 
के पृथक स्वरूप, भिन्न अवस्थाओं के भिन्न चित्र हैं। जैसे बाणी की भक्कारें 
विशेष घटना से टकराकर फेनाकार हो:गई हों, विशेष भावों के कोके 
खाकर बाल-लहरियों, तरुण-तरंगों में फूट गई हों; कल्पना के विशेष बहाब में 
पड़ झावरता' में तशत्य करने लगी हों | वे बाणी के: हास, अश्रु, स्वष्न, पुश्नक, 
हाव-भाव हैं | जहाँ भाषा की जाली केबल अलंकारों के चौखदे में फिट करने 
के लिए बुनी जाती हैं, वहाँ भावों की उदासता शब्दों की क्पण-जड़ता में बँध- 
कर सेनापति के दावा और सूप को तरह 'इकसारः हो जाती है ह 
जिंस पकार संगीत में सात स्वर तथा उनकी श्रुति-मूछनायें. केवल राग 
गी भ्रभिव्यक्ति के लिए होती हैं, ओर विशेष छ्वरों के योग, उनके विशेष प्रकार . 
के आरोहन्झ्यवरोह से ब्रिशेष राग का स्वरूप प्रकट होता है, उसी प्रकार कविता में 
भी विशेष अलंकारों, लक्षुशा-व्यक्षना . आदि विशेष शब्द शक्तियों , तथा विशेष 
छुन्दों के सम्मिश्रण और सामझस्य से. विशेष-भाव की. अभिव्यक्ति: करने से. 
सदायता मिलती है। जहाँ उपसा.उपमा के लिए; अभनुप्रास अनुप्रास के लिए 
लेप झपद ति गहोकति आई झपने-अपने लिए, हो. जाते--जैसे प्रक्षी का प्रशेक 
. पन्ञ यह इच्छा करे कि में भी पत्नी की तरह स्पतस्त्ररप से उडा--वे- क्भीणित 


प्रवेश शत 
स्थान में पहुँचने के मार्ग न रह कर स्वय॑ अभीपष्सितन्‍स्थान, अभीफ्सिते 
विपय बन. जाते हैं; वहाँ बाजे के सब स्वरों के एक साथ चिहला उठने रे 
राग का स्वरूप अपने ही तलों के ग्रलय में लुप्त हो जाता है, काव्य के साम्राज्य 
में अराजकता पैठा हो जाती है, कबिता सम्राशी हृदय के सिंहासन से उतार दं 
जाती, और उपमा, अनुप्रास, यमक, झपक आदि उसके आमात्य, सचिव शरीर रक्षक 
तथा राजकर्मचारी, शब्दों की छोटी-मोटी सेनाएँ संगहीत कर, स्वर्थ शासक बनने 
की चण्ण में विद्रोह खड़ा कर देते, और साश साप्रास्य नष्ट-प्राण्ट ही जाता है | 
कविता में शब्द तथा श्रर्थ की भ्रपनी स्वनम्प-सत्ता नहीं रहती, मे दोनी 
भाव की अभिव्यक्ति में हब जाते हैं; तत्र भिन्न-भिन्न आकोरों भ॑ कदी-छेंटी शब्द। 
की शिलाशों का अस्तित्व ही नहीं मिलता, राग के लेप से उनकी सन्धियाँ: एका- 
॥र ही जाती हैं; उनका अपना रूप भाव के बृदसबरूप में बदल जाता, किसी थे: 
कुशल-करों का, मायावी-स्पर्श उनकी निर्जाविता में जीवन फेक देता, वे अहल्या 
की तरह शाप-मुक्त हो जग उठते, हम उन्हें पापाण-खरणंडों का समदाय ने कहे, 
ताजमहल कहने लगते, वाक्य मे कहें, काव्य कहने लगते है। जिस प्रकार संहीश 
में भिन्न-भिन्न खर राग की लग में ऐसे मिल जाते हैं कि हम उन्हें प्रथकं नहीं 
करे सकते, शहाँ तक कि उनके होने ने होने की और हमारा ध्यान ही नहीं जाता 
। केवल राग के सिच्खु मे डूब जाते हैं, उसी भ्रकार कविता में भी शब्दी के 
भिन्न-भिन्न कण एक होकर रस की घारा के स्वरूप में बहमे लगते, उनकी लेँगड़ा- 
हठ में गति आ जाती, हम केवल रस की भाश को ही देख पाते है, करों का 
|में झम्तित्थ ही नहीं मिलता | 
:. जिस प्रकार किसी प्राकृतिक हृश्य में, उसके रह-विश्गे पृथ्यों, लाल-हरे+ 


पीले, छोडेजड़े वृशनाल्ग-लवाशों, फँवी-नीची मघन-विरल बृज्ञावलियों, 
ड़ियों, छाया-क्योति की रखाओं, तथा 'पशु-पक्षियों' की. प्रचुर ध्वयनिरों का 
साप्द4-रहस्य उनके एकान्य-गगम्मिश्नण पर ही निर्भर रहता, और उनमे भे किसी 
एक को अपनी मंत्री अथया सम्पूशंता से अलग कर देते पर बह अपना इन्द्र 
जाल खो बंटता है, उसी प्रकार काव्य के शब्द: भी, परस्पर अन्यीन्यीशित होगे 
. के कासण, एक दूसरे के बल सशक्त रहते; अपनी सक्ीणता की मिल्ली 
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तौड़, तितली की तरह, भाव तथा राग के रड्ीन पत्ढी में उड़ने लगते, ओर 
अपनी डाल से पथक होते ही, शिशिर की बंद की तरह, अपना अमृल्य मोर्त॑ 
गँवा बैठते हैं । 

ब्रज-भाषा के अलझ कृत काल में सड्ीत के आदर्श का जो अधः्पात 
हुआ, उसका एक मुख्य कारण तत्कालीन कवियों के छुम्दों का शुनाव भी हैं। 
कविता तथा छुन्द के बीच बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध है; कविता हमारे ग्राणों का सड़ीत 
रू, छुन्द हृत्कम्पन; कविता का स्वभाव ही छुन्द में लयमान होना हैं। जिस प्रकार 
नदी के तट अपने बन्धन से धारा की गति को सुरक्षित रखते,---जिसके बिना 
बह छपनी ही बन्धन-हीनता में अपना प्रवाह खो बैठती है,---उसी प्रकार छुन्द 
भी अपने नियन्त्रण से राग को स्पन्दन-कम्पन तथा बेग प्रदान कर, निर्जीव शब्दों 
के रोड़ों में एक कोमल, सजल, कलरव भर, उन्हें सजीव बना देते हैं । वाणी 
की अनिषमित साँसे नियन्त्रित ही जातीं, तालयुक्त हो जाती; उसके सर में 
आशणायाम, रोश्रों में स्फूर्ति आ जाती, राग की अ्सग्बद्द-भक्कारं एक कृत में गेध 
जातीं, उनमें परिपृर्णता झा जाती है । छत्दू-बद्धा शब्द, चुग्बक के पाश्व॑बरती 
लोहचूण की तह, अपने चारों ओर एक आकर्षण-स्षेत्र (मुग्००० गलेत) 
तैयार कर लेते, उनमें एक प्रकार का सामझ्स्य, एक रूप, एक विन्यास आा 
जाती; उनमें राग की विश्वुत्‌-बारा बहने लगती, उनके स्पर्श भें एक प्रभाव तथा 
शक्ति पैदा हो जाती है । 

कविता हमारे परिपूर्ण क्षणों की वाणी हें | हमारे जीवन का पूछा रूप 
इमारे अन्तरतम-गदेश का सूक्रमाकाश ही सड्शीतमय है; अपने उत्का| क्षुणों मे. 
हमारा जीवन छेम्द हो में बहने लगता; उसमें एक प्रकार की सम्पूर्णता, स्वस्क्य 
तंथा संयम आ जांता है । प्रकृति के प्रत्येक कार्य, राजि-दिवस की आँख-मिचौनी 
पछ ऋतु-परितेन, सग-शशि का जागरणु-शयन, गह-उपग्रहां का अश्रान्त नर्तन, . 
-“खुजन, स्थिति, संहार,--सब एक अनस्त-छुल्द, एक अखण्डन्सडीत ही से 
होता है | ' । 
भीौगोलिक-स्थिति, शीत-ताप, जल-वायु; सभ्यता श्ादि के भेह-के . 
कारण संसार की भिन्न-भिन्न भाषाशों के उच्चारण-सड्जीत में भी विभिन्नेता शा 
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जाती है। छुन्द का भाषा के उच्चारण, उसके सड्डीत के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध 
है। संस्कृत का सड्जीव समास सन्ध्रि की अधिकता, शब्द और विभक्तियों की 
शअ्भिन्नता के कारण श्रज्ललाकार, मेखलाकार हो गया हैं, उसमें दीर्घ-इबास की 
आवश्यकता पड़ती है | उसके शब्द एक दूसरे का हाथ पकड़, कन्वे से कन्धा 
मिलाकर मालाकार घूमते, एक के बिना जैसे दूसरा रह नहीं सकता एक शब्द का 
उच्चारण करते ही सारा बाक्य मुँह से स्वयं बाहर निकल थाना चाहता; एक 
कीना पकड़ कर हिला देने से सारा चरण ज़ब्जीर की तरह हिलने लगता है । 
शब्दों की इस अभिन्न मैत्री, इस अम्योन्याश्रय ही के कारण संस्कृत म॑ वर्णु-छुत्तों 
का प्रादुर्भाव हुआ; उसका राग ऐसा सामर्द्र तथा सम्बद्ध हैं. कि संस्कृत के छुन्दों 
में अन्यानुप्रास् की आवश्यकता ही नहीं रहती, उसके लिए स्थान ही नहीं 
मिलता | वर्शिक छन्दों में जो एक उपोचित गरिमा मिलती है, वह 'तुक! के 
मह तो तथा नियमों के अधीन होकर चलना अस्वीकार करती है; बह ऐशबत 
की तरह अपने ही गौरव में कूमती हुई जाती, तुक का अक्लुश उसकी मान- 
मर्यादा के प्रतिकूल है.। जिस प्रकार संस्कृत के सड्जीत की गरिमा की रक्षा करने ' 
के लिए, उसे पूंण' बिकास देने. के लिए, उसमे बणा-वृत्तों की आवश्यकता पड़ी 
उसी प्रकार वर्ण-ब्षत्तों के कारण संस्कृत में अधिकाधिक प्रयागवाची शब्दों की । 
उससे पर्यावों की तो मचुरता है, पर भावों के छोटे-बड़े चढ़ाब-ठतार, उनकी श्रुति 
तथा मूछुनाओं लघघु-गुरु भेंदों को प्रकट करने के लिए परयात्त शब्दों का प्रादुभाव 
नहीं हो सका | वण-ब्त्तों के निर्माण में विशेषणों तथा पर्यायों से अधिक 
' सहायता मिलने के कारण उपयक्त अभाव - विशेषणों की मीड़ों से ही पूरा कर, 
लिया गया | यही कारण है कि 77006, //॥069; ४४४७, ॥00० आदि वच्धतु 

के धृद्य भेदोपभेद-द्योतक शब्दों के गढ़ने की ओर संस्कृत के कवियों का उतना 

. ध्यान नहीं रहा, जितना तुल्यार्थ शब्दों के बढ़ाने क्री ओर | ह 

" ' संस्कृत का सड्गीत जिस तरह. हिल्लोलाकार गाल्नोपप्ा में प्रशाहित बोता 
स्‌ तरह हिन्दी का नहीं | बह लोल-लहरों का | कलरत, माज आक्षारों .. 
, का लेकानुग्रास हे । उससे प्रत्येक शब्द का 


ग् 


 आाताधिक-साँग है | हिन्दी का सड्ीत- स्वर को सिमर्मि 
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छुनकता, बुदबुदों में उच्नलता, छोटे-छोटे उत्सों के कलरव में उछुलता-किलकता 
आ बहता हैं| उसके शब्द एक दूसरे के गले पड़कर पर्गों से पग मिलाकर 
सेनाकार नहीं चलते; बच्चों की तरह अपनी ही स्वच्छु्दता में थिरकते-कदते हैं । 
यही कारण हैं कि संम्कृत में संयुक्ताद्षर के पृर्व अज्ञर को गुरु मानना आबश्यक-सा 
हो जाता, बह अच्छा भी लगता है; हिन्दी में ऐसा नियम महीं, और बह 
कर्ण-कंट् भी हो जाता है | | 
हिन्दी का सड्ीत केबल मात्रिक-छन्दों ही में अपने स्वाभाविकर्नविकाल 
तथा स्वास्थ्य की सम्पूर्णता प्राप्त कर सकता है, उन्हीं के द्वारा उसमें सौन्दर्य की 
रक्ता की जा सकती है| वर्ण-ज्तों की नहरों में उसकी धारा अपना चह्चल-सत्य, 
अपनी नैर्सिंगक मुखरता, कल-कल- छल-छुलू तथा अपने क्रीड़ा, कीतुक, कटाक्ष 
एक साथ ही खो बैठती, उसकी हास्य-ह सरल मुख-मुद्रा गम्भीर मौन तथा 
अवस्था से अधिक प्रौद्द हो जाती, उसका चब्चल आकुटिभक दिखलाबटी गरिमा 
से दब जाता है। ऐसा जान पड़ता हैं कि उसके चब्चल-पर्दों से स्वाभाविक-सूत्य 
ने कर किसी ने, अलपुबंक, उन्हें मसिपाहियों को तरह गिन-गिम कर पॉलि उठाना 
सिखला कर, उनकी चज्चलता को पद-चालन के व्यायाम की वेड़ी से बाँध 
दिया है| हिन्दी का सट्टीत ही ऐसा हैं कि उसके सुकुमार पद-क्षप के लिए बंशु- 
वृत्त पुराने पैशेन के चाँदी के कड़ों की तरह बढ़े भारी हो जाते हैं, उम्रक्षी 
गति शिंथिल तथा बिकृत हो जाती, उसके पढों में बढ स्वाभाविक नूपुर-ध्यनि 
नहीं रहती. | | 
'. . बँगला के छुल्ठ भी हिन्दी कबिता के लिए सम्यक वाहन नहीं हो सकते; 
बंगला भाषा का सड़ीत आलाप-प्रघान होने से अनियस्वित-सा है। उसकी धारा 
पहाड़ी नदी की तंरद ओटों के तटों से ठकराती, ऋज॒-कुओ्चित चक्र कादतीः 
मच्द-त्षिप्र गति बदलती; स्वसपात के शेंडों का आपात प्राकंश फेनाकार शहद 
. करती, अपनी शब्द-शाशि को भकीरती, धकेलती, चढ़ती, गिरती, उठती, पडृत 
आगे बंढती है। उसके अन्ञर हिन्दी की रीति से हस्वदीर्ध के पलड़ों में 
सहम-रूप से नहीं तले! मिलते; उनका मात्रा-कांल उच्चारण की सुविधानुसार 
: न्यूताधिक होता जाता है। अँगरेज़ी की तरह चैंगला में भी स्वस्पात (00७70 
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अधिक परिस्फुट रूप में मिलता है । यदि अँगरेंज़ी तथा बैंगला के शब्द हिन्दी 
के छुन्दों में कम्पोज़ कर कस दिये जायें, तो वे अपना स्वर खो बैठें | संस्कृत के 
शब्द जैसे नपे-तुले, कठे-छुँटे,.( 0॥8077070 ८0 ) के होते हैं, वेसे बंगला! 
ओर अँगरेज़ी के नहों, वे जैसे लिख जाते बैसे नहीं पढ़े जाते | बंगला के 
शब्द, उच्चारण की धारा में पड़, स्पञ्ञ (9700086) के: टुकड़े की तरह स्वर से 
फूल उठते; और अँगरेज़ी के शब्दों का कुछ न॒कीला भाग, उच्चारण करते 
समय, विज्ञायती मिठाई की तरह, मुँह के भीतर ही गल़' कर रह जाता, थे 
चिकने-चुपड़ें, गोल तथा कोमल होकर बाहर निकलते हैं । 
बंगला में, अधिकतर; अन्नर-मात्रिक छुन्दों भें कविता की जाती है | 
पुराने वेष्णव-कवियों के अतिरिक्त,--जिन्‍्होंने संस्कृत और हिन्दी के हुस्व-दीभ 
का ढड़ झअपनाया,--अन्यत्र, हस्व-दीश्र के नियमों पर बहुत कम कविता: मिलती 
हैं; इस प्रणाली पर चलमें से बैंगला का स्वाभाविक सदीत विन४ट भी हो जाता 
रावीन्द्रिक हृस्व-दीध में बंगला का ग्रक्ृतिंगत रांग अ्रम्रिक ग्रस्फुटित नथा परिपृर्गा 
मिलता है; उसके अनुसार ऐ! आओ! तथा संयक्ताक्षर के पूर्ब-बण को छोड़कर 
आर सर्वक्ष--आरा, ४, ऊ, क्र, ए, ओ मे--एक ही मात्राकाल माना जाता; 
श्र बास्‍्तव में, बंगला में इनका ठीक-ठीक दीर्घ उच्चारण होता भी महीं | पर 
हेन्दी मे तो सोने की तोल है, उसमे आप रती भर भी किसी मात्रा को, उचचारग 
की सुविधा के लिए, बटठा-बढ़ा नहीं सकते, उसकी शावश्यकता ही नहीं पक्ती: 
इसलिए बंगला छुन्दों की प्रणालियों म॑ डाज्न से उसके सडीत की सख्ती नहीं 
हो सकती | 
बरज-माषा के अलंकृत काल में “सबैया” ओर “कवित्त” का ही. 

ब्रोल्मोला गहां, दौहा-चोपार महात्मा तुलसीदास जी ने इतने जले उठा दिखे, 
'कसे चमका दिये, तुलसी की गगाद भक्ति के उदगाशं को बहावेजअहाते उनका 
स्वर ऐसा संघ गया, ऐसा उज्ज्वल, पवित्र तथा परिशत हो गया था कि एकन्दों . 
की छोड़े, अन्य कवियों को उन. पविन्न-स्व॒रों . को अपनी आज्वार की तन्नी मे 
लदाने का साहस ही भहीं हुआ; उनकी लेखनीन्द्रारा में अधिक परिपृर्ण रूप 
प्रा भी नहीं सकते थे । इसके अतिरिक्त सबैया तथा कब्रिस छुम्तों में स्वना करना 
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आसान भी होता हैं, और सभी कवि सभी छुन्दों मे सफलतापूर्वक रचना कर भी 
नहीं सकते | छुन्दों को अपनी अँगुलियों म॑ नचाने के पूर्व, कबि को छुन्दों के 
संकेतों पर नाचना पड़ता हैं; सरकस के नवीन अदम्य आश्वों की तरह उन्हें 
साधना, उनके साथ-साथ घृमना, दौड़ना, चक्कर खाना पड़ता है; तब कहीं वे 
स्वेच्छानुसार, इंगित-मात्र पर वतुलाकार, अण्डाकार, आयताकार नचामे जा 
सकते हैं | जिस प्रकार सा रे ग म आदि स्वर एक होने पर भी पृथक्‌-पथक्‌ 
बराद्य-यंत्रों में उनकी पथकू-पथक रीति से साधना करनी पड़ती हे, उसी प्रकार 
भिन्न-भिन्न छुन्दों के तारों, परदों तथा तन्तुओं से भावनाओं का शंग जांग्रत करने 
के पूर्व, भिन्न-भिन्न प्रकार से निहित प्रत्येक की स्वर-योजना से परिचय प्राप्त कर 
लेना पड़ता है, तभी छुन्दों की तन्त्रियों से कल्पना की सूक्मता, सुकुमारता, उसके 
बोल-तान, आलाप, भावना की मरकियाँ तथा मीडें स्वच्छुन्द्ता तथा सफलतापूर्वक 
मज्रित की जा सकती हैं। प्रायः देखा जाता हैं कि प्रत्येक कवि के शपने विशेष 
छुम्द होते है जिनमें उसकी छाप-सी लग जाती; जिनके ताने-बाने मे बहू अपने 
'डद्यारों को कुशलतापूर्वक बुन सकता है। खड़ी बोली के कबियों में गुप्त जी को 
हरिगीतिका, हरिश्रोध जी को चौपदों, सनेही जी को पट्पदियों में विशेष सफलता 
ग्राप्त हुई है । ह ह 
पिडलाचार्य केशवदास जी अपनी रामचद्धिका को जिन-जिन ड्योद़ियों 
तथा सुरड़ों से ले गये हैँ, उनमें अधिकांश उनसे अपरिजित-सी जान. पश्ती हैं; 
जिनके रहस्यों से वे पूर्णतया अभिश न थे | ऐसा जान पड़ता है, उन्होंने बल 
पू्ब॑क शब्दों की भीड़ को ठेल, छुन्दों के कन्धे पिचका कर अपनी कविता की 
पालकी को आगे बढ़ाया है, नौसिखिये साइकिलिस्ट. की तरह, जिसे साइकिल 
पर चढ़ने का अधिक शौंक़ होता है, उनके छुन्दों के पहिये, बैलम्स ठीक-दीक्ष: 
न रहने के कारण, इगमगाते, आवश्यकता से अधिक हिलते-इुलते हुए जाते हैं । 
सबैया तथा कवितत छुन्द मी मुझे हिन्दी की कविता के लिए अधिक 
'जपयुक्त नहीं जान पड़ते | सवेया में एक ही सगण की आठ बार पुमराव्सि 
कोने से; उसमें एक प्रकार की जड़ता,. एक-स्वस्ता (परणा0/ठाए) आ जाती . 
उसके राग का स्वरपात बार-बार दो. लघु-अज्ञरों के बाद आतने-बाले गुरु- 
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अक्षर पर पड़ने से सारा छुन्द एक तरह की झत्रिमता तथा राग की पुनशक्ति से 
जकड़ जाता है | कविता की लड़ी में, छुन्द की छोरी पर दानों के बीच दी हुई 
स्व॒रों की गाठे वो बड़ी-बड़ी होकर सामने आ जाती हैं, और भावद्योतक शब्दों 
की गुरियाँ छोटी पड़, उन गाँठों के बीच छिप जाती हैं। चूने के पक्के किनारों 
के बीच बहती हुई घारो की तरह, एस की शोतस्विनी से, अपने वेगानुसार तटों 
में स्वाभाविक काट-छाँट करने का अधिकार छीन लिया जाता है; अपने प्रुष्प- 
गुल्म लताओं के कोमल पुलिनों से चुम्बन-आलिगन बदलने, प्रवाह के मीच 
पड़े हुए. रग-विरंगी शेड़ों से फेनिल-हास-परिहास करने, जिप्र-आवतों के रूप में 
श्रूपात करने का उसे अवसर ही नहीं मिलता; वह अपने जीवन की विचित्रता 
(70779708) स्वतस्त्रता तथा स्वच्छेन्द्ता खो श्रेठती है। 

कवित छुन्द, मुझे ऐसा जान पड़ता है, हिन्दी का औरसजात नहीं, 
पोष्य-पुत्र हैं; न जानें, यह हिन्दी में कैसे और कहाँ से आ गया; अन्र-मात्रिक 
छुम्द बैंगला में मिलते हैं, हिन्दी के उच्चारण-संगीत की बे रक्ता नहीं कर सकते | 
कवित्त को हम. संलापोचित (०००० पा) छूल्द कह सकते हैं; सम्भव है, 
पुराने समय में भोठ लोग इस छुम्द्र मे राजा-मदहाराजाओं की प्रशंसा करते हों, 
ओर इसमें रचना-सौकर्य पाकर, तत्कालीन कवियों ने धीरे-धीरे इसे साहित्यिक 
बना दिया हो । 

हिन्दी का स्वाभाविक-संगीत हस्व-दीम मात्राओं को स्पष्टतया उच्चारित 
करने के लिए, पूरा-पूणा समय देता है। मात्रिक छन्द में बद्ध प्रत्येक लघु-गुरु- 
अत्चर को उचारण करने भे जितना काल, तथा विस्तार मिलता, उतना ही. 
लाभानिक बांतालाप में भी साधारणत। मिलता है; दोगों में अधिक अन्तर नहीं 
रहता | यही हिन्दी के राग की सुन्दरता अथवा विशेषता है। पर कवित्त-छन्द . 
हिन्दी के इस स्वर और लिपि के सामज्ञस्थ को छीन लेता है । उसमें, थति के 
नियमों के पाल्नपुर्वक, चादे आप इकतीस गुरु-अच्ुर रख ६, चाहे लघु, एक 
ही बात है; छुल्द की रचना से अन्तर नहीं आंता। इसका : कॉरेण यह है कि 

. कवित्त भें प्रस्येक अक्षर को, चाहे - वह लघु हो था शुरु, एक ही मात्रा-काल' 

मिलता है, जिससे छत्द-बद्ध शब्द एक दूसरे को ऋकौरते - हुए, परत्पर टकराने 
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हुए, उच्चारित होते हैं; हिम्दी का स्वाभाविक संगीत नष्ट हो जाता है। मारी 
शब्दाबली जैसे मद्पान कर लंडखडाती हुई, अड़ती, खिचती, एक उल्तेज्ित 
तथा विदेशी स्वस्पात के साथ बोलती है | कवित्त-छन्द के किसी चरण के अधि- 
कांश शब्दों को किसी प्रकार मात्रिक छुन्दः में बाँध दीजिए, यथा--' 

“कल्नन में केलिन कछारन में कुझ्ञन में क्‍्यारिन में कलित कल्ीन 
किलकन्त हैं?--.इस लड़ी को यों सोलह मात्रा के छुन्द में रख दीजिए 

सु-कूलन में केलिन में (और) 

कछारन कुझ्न में (सब्र ठोर) 

कलित-क्यारिन में (कल) किलकन्त 

बनने में बगर्थों (विपुल) वसन्‍्त |” 

अनत्र दोनों को पढ़िए, और देखिए, कि उन्हीं कल्लम केलिन? आर 
शब्दों का उच्चारण-संगीत इन दो छुन्दों में किस प्रकार भिन्न-भिन्न हो जाता है; 
कृविंस में परकीय, मात्रिक छुन्द में स्वक्षीय, हिन्दी का अपना, उच्चारण मिलता है । 

इस अनियन्त्रित छुन्द में नायक-नायिकाशों, तथा अलकारों का विज्ञापन 
मात्र देने में केवल स्थाही का ही अधिक अपव्यय नहीं हुआ, तत्कालीन कविया 
का. राग भी शब्द-प्रधान हो गया । वाणी के स्वाभाविक स्वर और संगीत क! 
बिकास तो रुक गया, उसकी पूर्ति अनुप्रासों तथा अलंकारों की अधिकता रे 
करनो पड़ी । कवित्त-छुरू्‌ में जब तक अललेकारों की भश्मार मे हो तब तंक वह 
सजता भी नहीं; अपनी कुल-बधू की तरह दो-एक नये आभूषण उपहार पाकर 
ही बह प्रसन्नता से प्रदीक्त नहों हो उठता, गशिका की तरह अ्रपेकानक वच्ध 
भूपए ऐट लेन पर ही कहीं अपने साथ रसालाप करने देता है। 

. इसका कारण. यह है कि काव्य-संगीत, के भुल तस्तु स्वर है, ने कि 
अयख्ञन; जिस प्रकार सितार में राग का रूप प्रकट करते के लिए केवल पस्थर ये 
तार! पर ही कर-सड्चालन किया जाता और शेष वार केवल स्वर-पूर्ति के लिए: 

सुख्य-तार को. सहायता देने भर के लिए भड्डारित किये जाते, उसी प्रकार कविता! 
'में भी भावना का रूप खरी के सम्मिश्रणु, उनकी यथोवित' मैत्री पर ही निर्भर 
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रहता है; ध्वनि-सिद्नगा को छोड़ कर (जिसमें राग ब्यक्षन-प्रवान रहता, यथा-- 
“बन घमगढ चभ गरजत घोर!) अन्यत्र व्यक्षस-संगीत मावना की अभिव्यक्ति 
को परस्फृर्टित काने में प्रायः गोण रूप ये सहायता-सात्र करता है। जिस छुन्द्‌ में 
स्वस-मंगीत की रद्या की जा सकती, उसके सक्लोीच-प्रसार का यथावकाश दिया जा 
सकता है, उसमें श्‌ग का स्वाभाविक#फुरण॒, भाव तथा बाणी का सामझस्य प्रूण- 
रूप थे मिलता $; जहाँ राग केवल व्यज्ञनों की डोरियों में कूलता, वहाँ 
अलंकारों की कनक के साथ केबल हिंडोरे! की ही ग्मक झुनाई पड़ती हे । 
क्विश्य का गग व्यद्ञत प्रधान है, उससे स्वर अथवा मात्राओं के विकास के लिए, 
गबकाश नहीं मिलता । नीच कुछ उदाहरण देकर इसे स्पष्ट करें गा--- 
“पु्त घजुपनसा शाशा का छोर ह 
आअगित्य में अटका कभी अछोर!! इस मसान्रिक छुन्द म॑ सा आशा का? 
गए में शा का प्रस्तार आशा के छोर को कैलशाकर इनल्दरघनुष को 
जाग अखछोर अटका देता है, द्रितीय चरणु भ॑ श्र! की पुनागश्त्ति 
भी कह्पनां की इस कास में सहायता देती है; उसी प्रकार, 
कभी श्वानक सूततोा कान्सा 
प्रकशा बिकद भ्रद्दानआाकार? इन चरणों में स्वर के प्रसार-द्वारा डी मूत 
पहा झआाकार प्रकट होता हैं, का! 3? आदि व्यज्जनों की आमूति उसे भीषण 
ब्रगान में सहायता-मात्र देती हैं; पृ | 
हमे उड्चा ले जाता जब बुत 93 
' दस बत्च थुत घुप वातुल-बारं? इसमें लघु अ छ्रों की आाश्चि ही 
बावुल-चोर के दल-बल-युत घुसने के लिए मार्ग बनाती है । यदि आप उपयक्त 
सश्णु में किसी एक को कवित्त-छुन्द में बाँध कर पढ़ें', बथा--... हु 
“चुलइघनु खा आशत का छोर हर 
अभिन्न में अटका कमी शअ्रद्धीर/! । 
इसे, इम्हुचनसुसा आशा का छोर अटका अछे 
। शनि में, (अनिवन के अंज्ञक आकाश में)? -&६. 
से प्रकार रब कर पढहँ, तो प्रत्येक अब्र को. कड़ी अलग-अलग हो. जाने, 
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तथा खरों का प्रस्तार रुक जाने के कारण, राग के द्ञाकाश में कल्पना का अ्छोर 
इन्द्र-बनुष नहीं बनने पाता | उसो प्रकार--अरी सलिल की लोल-हिल्लोर””, 
इस पद में 'इ” तथा ओं? को आवृत्ति जिस प्रक्रार 'हिलोर को गिराती और 
उठाती?, तथा 'पत्न-पल परिवर्तित प्रक्ृति-वेश” इस चरण में लघ-मात्राशों का 
सप्त॒ुदाय अथवा ख्रों का सझ्ोच, गिलहरी की तरदद दौड़ कर, जिस पक्कार प्रकृति 
के बेश को पल-पल्र परिवर्तित कर देता, कबित्त-छुन्द की .]7089॥॥9 ॥7467[76 
में कृप्त जाने पर उपयक्त बाकक्‍्यों के पंख उस प्रकार स्वच्छुन्दता-पूर्वक स्वराकाश में 
नहीं उड़ सकते; क्योंकि वह छुन्द हिन्दी के उच्चार्ण-सड्ीत के अनुकूल नहीं है । 
कविता विश्व का अन्तरतम सद्भीत हैं, उसके आनन्द का रोमहास हैं 
उसमे दमारी सूदरमतम दृष्टि का मम-प्रकाश है । जिस प्रकार कविता में भावों का 
अन्तरस्थ हत्पलदून अधिक गम्मीर, परिस्फुट तथा परिपत्र रहता हैं उसी प्रकार 
छुन्द-बद्ध भापा भे॑ भी शाग का प्रभाव, उत्तरी शक्ति, अधिक जाग्रत, प्रथक्ष 
तथा परिपूर्ण रद्दती है| राग ध्वनि लोक की कहपता हैं। जो काथ भाव-जगत्‌ में 
कहपना करती, वह कार्य शब्द-जगत्‌ में राग; दोनों अभिन्न हैं | यदि किसी भाषा 
के छम्दों में, भारती के प्राणों में शक्ति.तथा स्फूर्ति सश्बार करनेबाल्े उसके 
सक्ीत को, अपनी उम्मुक्त भड्ढारों के पंखों में उड़ने के लिए. प्रशस्त जे तथा 
विशदाकाश न मिलता हो, बह पिज्जर-बद्ध' कीर की तरह, छन्‍्द के अखाभाविक 
बन्धनों से कुशिठित ही, उड़ने की चेष्ठा में छटपटा कर गिर पड़ता. हो, ती हुस 
भाष| में छुर काब्य को प्रयोजन ही क्या ! प्रत्येक भाषा के छुम्द उसके 
'उच्चार्ण-सडीत के अनुकूल होने चाहिए.। जिस प्रकार पतझ्ष डोर के लधु-गुर 
केतों की सहायता से और भी ऊँची-जँची उड्तो जाती हे, उसी प्रकार कबिता . 
का राग भी छुन्द के इक्षितों से हम्त तथा प्रभावित होकर छशापथी ही. इन्सूत्तिः मे 
अन्त वी और अग्रसर द्ोता जाता है | हमारे साथारणा वातलिप में। भाषा: 
-सकीत को जो यर्मेष्ठ चलेत्र नहीं प्राप्त हीता, उसी की पूर्ति के लिए काव्य में छर्दों, 
, का प्रादुर्भाव हुआ हैं ।कविता में भावों के प्रमाद-्सद्रीव के साथ भाषा का से गति 
. भी एण[-परिस्फुट होना चाहिए तभी दोनों म॑ संतुलन गह सकता है। पद्म की. 
हम गद्य को तरह नहीं पढ़तें,. दि ऐसा करें तो हम उसके साभ झज्याय हैं ' 
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करेंगे | पद्म में वाणी का रोंझआँ-रोंआँ सड़ीत में. सन कर, रस में छूबे हुए, किश 
मिस को तरह, फूल उठता है; घुरों में सभी हुई वीणा की तरह उसके तार 
किसी अज्ञात वायवीय-स्पर्श से, अपने आप, अनवरत भज्लारों में काँपते रहते 
पावस की आऑँधियारी में जुगनओं की तरह अ्रपनी ही गति में प्रभा प्रसारित 
करते रखते हैं | 
अब कुछ तुक की बातें होनी चाहिए । तुक राग का हृदय हे, जहाँ 
उसके प्राणों का स्पन्दन विशेष-रूप से सुनाई पड़ता हैं । राग की समस्त छोटी 
बड़ी नाड़ियाँ मानों अग्यानुप्रास के नाड़ी-चक्र में केन्द्रित रहती, जहाँ सी 
नबीन-बल तथा शुद्ध-रक्त ग्रहण कर वे छुन्द के शरीर में स्फूर्ति सक्चार करती 
रखती हैं. । जो स्थान ताल में सम्रः का है, वही स्थान छुन्द में तुक का, वहाँ 
पर शग शब्दों के सरल्ू-तरत् आजु-कुश्चित परनों! में घृम-फिर कर विश परहणः 
करता, उसका सिर जैसे अपनी ही स्पष्टता में दिल उठता है। जिस प्रकार अपन 
ग्रारीह-अवरोह में राग वादी स्वर पर बार-बार ठहर कर अपना रूप-विशेष व्यक्त 
कर्ता है, उसी प्रकार वाणी का राग भी तुक की पुनरात्षति से स्पष्ट तथा परिपुष्ट 
होकर लग-युक्त हो जाता है। ठुक उसी शब्द- में अच्छा लगता है जो पद-विशेष 
में गैँथी. हुई भावना का आधार-खरूप हो । प्रत्येक वाक्य के: प्राय शब्द-विशेष- 
पर निहित कथा अवलमित रहते हैं, शेत्र शब्द उसकी पूर्ति के लिए, भाव 
की स्पष्ट करने के लिए, सहायक-मात्र होते हैं | उस शब्द को, हटा देने से सारा 
वाक्य अर्थ-शत्प, हृदय-हीन-सा हो जाता हैं। वाक्य की डाल में, अपने अन्य 
सहचसों की इरीतिमा से सुसजित, यह शब्द नीड़ की तरह छिपा रहता हैं 
जिसके भीतर से भावना की कोकिला बोलः उठती, और वाक्य का प्रत्येक पत्र. 
उसके राग को अपनी म्मर ध्वनि में प्रतिध्वनित कर परियुष्ठ करता हैं; इसी 
शब्द सप्रा: के भाल पर तक का मुकुट शोभा देता है। इसका कारण यहू हैं... ' 
कि अन्वानग्रासवाला शब्द शग की झाडूदि मे सशक्त होकर हमारा ध्यामः 
आकर्षित करता रहता हैं, अतः वाक्य का प्रधान शहद होने के काशश बह भाव 
के हृदयजम कराने में भी. सहायता देता बा 
हमें अपनी दिनचर्या में भी, प्रायः, : एक प्रकोर का. तक मिलता हैं, जो 
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उसे संयर्ित तथा सीमाबद्ध रखता; जिसकी ओर दिन की छोडी-सीदी कार्य- 
कारिणी शक्तियाँ आकर्षित रहती हैं । जब हम उस सीमा को असावथानी के 
कारण उल्लब्नन कर बैठते हैं, तब हमारे कार्य हमे तृप्ति नहीं देत, हमारे हृदय 
में एक प्रकार का असन्तोष जमा हो जाता; हम अपनी दिनचर्या का केन्द्र स्थो 
बैठते, और स्वयं अपनी ही आँखों में बेतुके-से लगते हैं| एक और कारण से 
भी हम अपने जीवन का तुक खो बैंठत हैं,--जब हम अधिक कार्-व्यग्र झथवा 
भारक्रान्त रहते, उप समय काम-काज का ऐसा ताप, क्रिया का ऐसा स्पन्दग- 
'कम्पन रहता है कि हमें अपनी स्वाभाविक दिनचर्या में बरते जानेवाले शिक्षात्रार- 
व्यवहार के लिए, जीवन के स्वतन्त्र ल्षणी में प्रत्येक काय के साथ जो एक 
आनम्द की स॒ध्टि मिल जाती, उसके लिए,, अंबकाश ही नहीं मिलता; हमारे 
'कार-प्रवाह में तीब्र,गति रहती, हमारा जीवन एक अ्रश्रान्त-दौड़-सा, कुछ समय 
के लिए, बन जाता है। यही 3]80॥ ४८०४७ अथवा अतुकान्त कविता हैं । 
'इसमें कर्म ( 8८०7 ) का प्राधान्य रहता है; दिन की उजबल-ज्योति में काम- 
कोज का अधिक प्रकाश रहता है, उसमें हमे तुक नहीं मिलता; ग्रभात शरीर संध्या 
के अबकाशपूर्ण घाटों पर हमे इस तुक के दर्शन मिलते हैं; प्रत्येक पदार्थ भें ग्क 
सोने की भावपूर्ण, शान्त, सड्जीतमय छाप-सी लग जाती, यही गीति- काव्य है । 
हिन्दी में रोला छुन्द अंन्त्यामुप्रोंसहीन कबिता के लिए. विशेष उपयुक्त 
, जान पड़ता है, उसकी साँसों मे प्रंशस्त जीवन तथा स्नदन मिलता हैं | उसके 
तुरही के समान खबर से निर्जाचि शब्द भी फड़के उठते -हैं। ऐसा जान पढ़ता 
है, उसके राजपथ में भेल्ा लगा है, प्रत्येक शब्द प्रवाल-शौधा इध परादपानां 
तरह के संकेत तथां चेष्ठाएँ करता, हिलता-इुलता आगे बंदंता है । 
सिन्न-मिन्न छुन्दों की भिन्न-भिन्न गति होती है, और तदनुसार वे-स्प- 
विशेष की सुड़ि करने में भी सहायता देते हैं। खुवंश में अज-विलाप! का 
. वैतालीय छन्द करुणा-रंस की अवतारंणों के लिए क्षितवा उपयुक्त है ! उसके 
खबर में कितनी कोतरतां, दीनता तथा व्याकुलता भरी है ! जैसे अंधिवः उह 
. के कारण उसका कश्ठ गदगदू हो गया हो, भर गया. हो | यदि विहागरशां 
की तरह उस छुन्द का चित्र भी कहीं होता तो उसकी आँखों: मे क्रवश्य 
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आँसुओं का समृद्र उमड़ता हुआ मिलता । मालिनी-छुन्द में मी करुण-आह्वान 
अच्छा लगता है । 

हिन्दी के प्रचलित छुन्दों मे पीयूष-बर्षण, रूपमाला, और सखी, 
'लवडम छुन्द करणारस के लिए. मुझे विशेष उपयुक्त लगते हैं। पीयूष-बर्षण 
की ध्वनि से केसी उदासीनता टपकती है ? मरुभूमि में बहनेवाली निर्जन तटिनी 
की तरह, जिसके किमारे पत्र-पुष्पों के छाक्ार से विद्ीन, जिसकी धारा लहरों के 
चेम्मल कंदारव तथा हार-परिहास से बब्चित रहती, यह छुन्द भी, वैधव्य-घेश 
में, अकेलेपन में सिसकता हुआ,. आन्त-जिक्ष गति से; कषपने ही अश्रजल्ल से 
सिक्त धीरे-घीरे बहता है | हरिगीतिका छुन्द मी करुणारस के लिए. अच्छा 

रोला और रूपमाला दोनों छुन्द चौबीस मात्रा के हैं; पर इन दोनों की 
गति में कितना अन्तर है ! रोला जहाँ बरसाती-नाले की तरह अपने पथ की 
अकावट़ों को लॉखता तथा कलनाद करता हुआ आगे बढ़ता है, बहाँ-रूपमाला 
दिन भर के काम-बन्बे के वाद अपनी ही थकावट के बोक से लदे हुए किणान 
की सरहू, चिन्ता में डबा हुआ, नीची दृष्टि किये, ठीले पाँवों: से जैसे घर की 
ओर जाता है । " 
.. राधिकान्छुन्द में ऐसा जान पडता हैं, जैसे इसकी कीड़ानभिमता अपने 
'ही परदों में गत” बज्ञा . रही होः। जैसे. प्रियों की. शोली परस्पर हाथ पकड, 
जज्खल गृपुरत्त्य करती हुईं, , लहरों की. तरह अड्भन्भड्जियों में उठसी-भुकती 
. कौमल कश्ठ-खरों से जा रही हो ।. इस छुन्द मे जितनी ही अधिक लघु मात्राएँ 

रहेगी, इसके चरणों म॑ जतनी ही मधुरता तथा दूत्य रहेगा ।; . .. 

। सोलह मात्रा का अरिल्ल-छुन्द भी निर्भोरिणी की तंरह कलूं-कलू खुल 
छुल करता हुआ बहता हे | इसके तथा चौदह, भात्रा के शखी-छुन्द की गति 
'में कितना. अन्तश है. ? सखी-छुन्द के मत्येक, चरण में. शन्‍्त्पानुभाय  झपछा गहीं 
लगता; दूर-दूर तुक रखने से यह शपघिक कर्ण हो जाता है, अन्त में भगण 
४ बंइले मगख अथवा नगस्त रखने से इसकी लग में एक सकार को स्पर-ब हू 
आ आता है, जो काणा का सश्यार करे से सहायता देता है। 
का जीपा:छुझ अनमोत्र मोतियों का हार हैं, चाल-साहिश के लिए इससे 


डरे 









फ्द्रद मा 








मे४ ग्द्य-पथ 


उपयुक्त छुन्द मुझे कोई नहीं लगता | इसकी ध्वनि मे बच्चों की साँस, ल्चों का 
कण्ठ-ख मिलता है; बच्चों की ही तरह यद्द चलने में इधर-उधर देखता हुआ, 
अपने को भूल जाता है । अरिलल भी बाल-कल्पना के पंखों में खूब उड़ता है । 
. हिन्दी में मेक्त-काव्य का यचार. भी दिन-दिन बढ़ रहा है; कोई इसे 
रबर-काव्य कहते, कोई कड्ारू | सने १६२१ में. जब “उच्छुवास' मेरी विरह 
कश-लेखनी से यक्तु के 'कनक-वलय? की तरह निकल पड़ा था, तब “मिगप्म 
जी ने सम्मेशन-पत्रिकाः में उस . बीसवीं, संदी के महाकाव्य' की शालोचना 
कंरते हुए. लिखा था, “इसकी भाषा: रँगीली,' छुन्द्‌ स्वच्छुछ है |” पर उस 
बामन ने, जो कि लोक-प्रियता के रात-दिन' घट्मे-बढनेवाले चाँद को पकड़ने 
के लिए बहुत छोटा था, कुछ ऐसी-टॉगें फैला दीं कि आज, सौभाग्य शथवा 
दुर्भाग्यवश, हिन्दी में सर्वत्र स्वच्छन्द-छुन्दः ही की छुण दिखलाई पड़ती है । 
यह स्वच्छन्द-छुन्द? ध्वनि श्रथेवा' लब ( ॥ाहताशा ) पर चज्ता हैं | 
जिस प्रकार जलीब पहाड़ से निर्मानाद में उतरता, चढ़ा में सन्‍्द गति, उतार 
में क्िप्रवेग धारण करता, आवश्यकतानुसार 'अपमें . किनारों को काथ्वा-छाँटता, 
अपने लिए ऋजु कुश्चित पथ बनाता हुआ आगे बढ़ता £ैं, उसी प्रकार यह 
'छुन्द्‌ भी कल्पना तथा भावना के उत्थांन-पतंगे, आवर्तग-बिवर्तन, के अनुरूप 
सडकुचित-प्रसारित होता, सरल-तरले, हस्व-दीर्ष गति बदलता रहता है | 
इस मक्त-छुन्द की विशेषता यह है कि. इसमे याव तथा भाषा का 

सामझस्त पूर्ण रूप से निभाया जा सकता हैं। हरिगीतिका,  पद्धरि, . रोल आा 
छन्दों मे प्रत्यक घरेण को मान्राएँ नियमित रूप से बढ होने के कारण सावन 
की छुन्द के अनुसार ले जाना, किसी प्रकार खींच-खाँच' कर उसके हाँ: ह 
क्लिंट कर देना पड़ता है; कभी पाद-यूत्ति के लिए शनावश्यंक्ष शब्द भी रख 
. देने पड़ते ह। उम्र-साम्यवादियों की. तरह थे छुन्द, बाह्य-समानता चाहते हैं |. 
.“ मुंक-काव्य आन्तरिक-ऐक्य, भावस्जंगत्‌ के! साम्प की देदता है । उसके छा के. 
' शरण भावानुकूल हंसंव-दीर्घ-हों सकते हैं।। कंबादरो ((2प80७9) +ो रहनेवाले 
. :चबुओं की तरह, भावना: की' परतेन्रवा के हाथों! बने" हुए. बरयें के अनुसार, . 
. अपेनी खाने-पीने; उठने-मैठने, सोने-रेहने' की सुविधा को; कुछ - इने-शीमे कमरों. 





प्रबंश डर, 


ही में येम-केंन प्रकारेण ठेंस-टाँसकर जीवन निर्वाह नहीं करना पड़ता; जा 
अपनी स्वतन्त्र-इच्छा, स्वासाविक-रुचि के अनुरूप, अपनी आत्मा के सुविधा- 
नूसार अपना निकेतन बनाता है, जिसमें उसका जीवन अपने कुड्धम्त्र के साथ 
स्न्‍्छानुसार हाथ-पाँव फैला कर सुख पूर्वक रह सके । 
इस ग्रकार की कविता में अगों के गठन की ओर विशेष ध्यान रखना 
डता € | इसमें चरण इसलिए घटाये-बढ़ाये जाते हैं कि काव्य-सम्बद्ध, संगमित 
रहें; उसकी. शरीर-यहि न गणेश जी की तरह स्थल तथा मांसल हो, ने ब्ज- 
भाषा को विशिणी के सहश अस्पर्ट अस्यि-पञ्षर | जहाँ छुख्द के पद भावानुसार 
नहीं जाते, और मोहबश अ्रपनी सजावट ही. के लिए. बटठते-बढ़ते, चीन की 
मुख्रियों अथवा पएचात्य महिल्ाओं की तरह केवल अपने चश्णों को छोट 
रन के लिए लोडे के तड़ जूते कमर की पतली रखने के लिए चुस्‍्त पेटी 
पहनने लगते, वहाँ उनके स्वाभाविक-सौन्दर्य का विकास तो रुक ही जाता हैं, 


कविता अस्वस्थ तथा लक्षृब-भ्रष्ट भी हो जाती दे । 
अन्य &ल्‍दों की तरह मुक्त-काव्य भी हिन्दी में हस्त-दी  मात्रिक संगीत 
की लग पर ही सफल हो सकता. दे। छुम्दः का राग भाषा के राग पर निर्भर 
रहता दै, दोनों में स्वरैक्य रहना चाहिए. | जिस प्रकार गबैगां तानपूरा के स्वरों 
मे कृए्ठ-स्वर मिला कर गाता, ओर स्वतन्त्रता पृ्वंक तान तथा आलाप लेग पर 
भी उसके कंठ का तंबूरे के सवरों के साथ सामश्जस्य बना. ही रहता, तथा ऐक्थ: 
| होते ही बह बेसुरा हो जाता, उसी प्रकार छुन्द का राग भी भाषा के ताहों 
प* भालता है, और जहाँ दोनों में मंत्री नहीं रहती बहाँ छुम्द अपना स्वर! 
ह १ [ है। उदाहरणार्थ मेरे मित्र हिन्दी के भावुक सहृदय कवि “निराला! जी 
५ जुम्दों को लीजिए, 
*. उनके कुछ छुम्द बैंगला की तरह आअखर-मामिक, रागः पर, कुछ हिन्दी 
के हुस्थ-दीर्ध मात्रिक संगीत पर चलते हैं, तथा कुछ इस प्रकार मिश्रित हैं कि 
गर्म कोई भी नियम नहीं मिलता | जहाँ पर उनकी. कविता हस्प-दी् संग्रीत 
' गा गलती, उनकी उम्नदल भावन-गशि उनके रखना-चोतर्ग के सूत्र में रोथी हुई, * 











शरद गद्यन्प्थ 


चलती वहाँ उसका राग हिन्दी के लिए अस्वाभाविक हो जाता दे | उद्ाहरणार्थ 
शंगला की कुछ ल्ाइनें लीजिए,--- 
हे सञ्नाट कवि, 
' छुष्ट तब हृइयेर छुबि, 
पुद्दु तब नब सेघदूत, 
अपूर्व भ्दभुतत 
छुम्दे गाने 
उकियादुं अलक्खेर पाने 
जेथा तब बिरहिणी प्रिया 
स्थेछे मिशिया 
असातेर अरुण आमभासे, 
बलान्त-सम्ध्या दिगन्तेर करण निश्वासे, 
पूर्णिमाय देहहीन बामेलिर लावण्य-विलासे, 
आपषार श्रततीव तौरे...... 
काज्गल नयन जेथा द्वार ह'ते आशे फिरे फिरे, 
“रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


हैं पहले बैंगला-उच्चारण के साथ पढ़िए, फिर दिग्दी-उच्चास्ण के . 
अनुसार पढ़ने की चेशा कीजिए, वँगल्ा-उचारण का अवाह ज्योंही इसके छपर 

से हटा दिया जाता है सारी शब्द-राशि जल-घारा के सूख जाने पर नदी को तट 
में पड़े हुए नि्णभ रोड़ी की तरह, अपने जीवन का कलरब, अपनी कोमलता- 
चशद्जलता, अपनी चमक-दमक तथा गति गाँवों कर अपनी ही लेगडाह2 मे 
'डयमगांती हुई गिर- पड़ती है. | इसका कारण यह है कि बंगला के अब्यारण की 

_ मांसलता हिन्दी में नहीं; इसका छुस्व-दौर्ष राग बैंगला-छुन्दों में स्वाभाविक विकास. 
नहीं पाता | जैंगला-उच्चोरण. के श्वासवाय से उपयंक्त प्ष के चरण खर के . 
| की तरह फूल उठते, जिसके मिकलते ही छुछ' के पद 
शब्द पिचक जाते, और उनका परुंपर का सम्बन्ध हुझ-जाते के. 





प्रवेश ३७ 


कारण शाग को विद्युतू-वाग का प्रवाह रुक जाता हैं | श्रीयुत निराला! जी के 
भी दो एक छुम्दू देखिए:-- ' 


५) 


देख यह कपोत्त कशह--- 
बाहु-बहली कर सरोज्ञन* 

जन्नत उरोज्ञ पीच-- ज्ीण कृटि *- 
नितस्ब-धार---चरण सुकुम्तार+- 
गति झनन्‍्दू प्रन्द, 

छूट जाता ग्ैयं ऋषि सुनियों का; 


देबा->भोतियों की तो बाते ही निराली है | 


( 8 ) कहों (--- 


“--अनामिका | 


मेरा अधिवास कहाँ ? ह 

क्या कहा १-- सकती है गति जहाँ १ 

भक्षा इस गति का शेप--- 

सम्भव क्या है--- 

करण सर्वर का जब तक सुभमे रहता भावेश ? 

मैंने 'हैं! शेत्री अपनाई 

देख दुखी एक निज भाई, 

दुख की छाया पढ़ी हृदय में मेरे ह 
ऋट उम्र वेदवा आई ......।. ->अनामिका | 


पहले छुन्द के चरण अच्ुर मांत्रिक राग की गति पर, दूसरे के हस्व- 
दीन सानिक गय की भति पर चलते हैं । पहले छुल्द से, वह, कणछ, बल्ली, 
सरोज, उच्चत, पीन! इत्यादि शब्दों पर एक प्रकार को खरपात देकर, रुक कर, .. 
आगे बढ़ना पड़ता, “नितम्य भार चण्णुसुकुमार! इस चरण को एक साथ पढ़ना 
पता है; राग को गति भंग हो जाती ह | दसरे छुन्द में राग की एक घारा 
व्याप्त मिलती हैं, उसका खर भंग नहीं होता; शब्दों की कडियाँ अलग-अलग, 
असग्बद्ध नहीं दिखलाई पढ़ती; उनकी दरशरों लग से भर कर एकाकार हो जातीं, 


ज् 


हद. ग्य-पृथ 


उनसे एक प्रकार का सामण्जस्थ आ जाता है। पहले छुल्दर का राग हिन्दी के 
उच्चारण संगीत के अनुकूल नहीं, दूसरे का अनुकूल है। 

सुक्त-काब्य में ऐसे चरण, जिनकी गति भिन्न हो,--जैस पीयूधवर्षश 
तथा गेल के चरणश,--साथ-साथ अच्छे नहीं लगते; राग का यभाव कुशिटत 
ही जाता है; गति बदलमे के पूर्व लय को विराम दे देना चाहिए। “पहलम! 
में मेरी अधिकांश रचनाएँ इसी छुन्द में हैं, जिनमें 'टच्छवास, श्राँग! तथा 
परिवर्तन” विशेष बड़ी 

परिवर्तन! में जहाँ मावना का क्रिया-कम्पन तथा डत्यान-पतन झविक 

५» जहाँ कल्पना उत्तेजित तथा प्रसारित रहती, बहाँ रौज्ञा आया है; अन्यत्र 

सीलह गात्रा का छल | बीच-बीच' मे छान्‍्म की गकस्रता सीड़ने, गंथा 
भावामिव्यक्ति की सू्िधा के झलुसार उसके चरण श्रटा-नढ़ा डिगे गये हैं । 
यधथा---. 

“+विभव को विश्वत-प्वाल 

चप्रक, छिप जाती है तत्काल ।7 ऊपर के चरण में बार मागा घटा 
कुंर उसकी गति सन कर देने से नीचे के चरण का प्रभाव बह जाता हैं । यदि 
' ऊपर के चरण से चार मात्राएँ जोड़ कर उसे “विभव की चन्वल् विशुत- 
ज्वाल?”---हस अकार पढ़ा जाय, तो नीचे के चरण में विभव की आशिक छुटा 
का चमक कर छिप जाने के भाव का स्वाभाविक-स्फुण मन्द पद जाता है | 
इसी अ्कार अन्यत्र भी सावनानुसार छेन्दों में काइ-छाँट कर दी गई हे ।. 

उच्छुबास! और “आप? में भी छुन्द, इसी म्रकार बदले गये, और 

आवश्यकतानुसार राग को विशाम भी दे दिया शा हैं। यथा--- ' 

ः शशव ही दे एक स्वेह की वस्तु सरल कश्ममीथ” के बाद 





बालिका हो थी वह भी,?--हऊ चरण में बाणी को विश्ञाम गिल 
' जाता, सेब नया छुल्हूं-+ 2१ 
' 6. “सरतपतन ही था उसका सन 


निरालापन था आमूषन/ इत्यादि प्राप्मभ होता है। उसी अक्ार-- 
“सुमंगदक चुन-लुन कद निशि-नमोर ल्‍ 


प्रवेश श्ह 


खोजना हैं शजान वह छोरःः--इस सोलह मात्रा के छुन्द की गति 
को “नवल कलिका थी वह” वाले चरण भ॑ विश्वाम देकर तब--- 
“उसके उस सरतपमे से. 
मैंने था हृदय सजाथा?--यह चौदह मात्रा का छुन्द रखा है; इसकी 
गति पूववर्ती छुन्द की गति से मन्द है । जहाँ समगति के भिन्न-भिन्न छुन्द आये 
ह वहाँ विराम देने की आवश्यकता नहीं समझी गई । इसके बाद प्रकृति-वर्णन 
: है; उममें निसरों का गिरना, इश्यों का बदलना, पर्वत का सहसा बादलों के बीच 
झोमल हो जाना आदि, अ्रद्भृत-सस का मिश्रण है। इसलिए वहाँ पूर्वोक्त 
शिथिल-गवतिबाले छून्द के बाद तृुए्त ही-- ' 
“दरावस- ऋतु थी पंत मरदेश के 
पन्च-पल' परिवर्तित अकृति वेश”--यह ज्िप्रगामी छुन्द मुझे अधिक 
जपयुक्त जान पढा । इस छुत्द, का सारा वेग--- “बह सरलता उम्र गिरि को कहती 
थी बादल-घर??---यह विश्तृतं-चरण रोक देता, 
ओर “सरल शशव की सुखब-सुधि सी वही 
बालिका मेरी समोश्म मिंत्र धी??---इंस सुखदभ्ख मिश्रित भावया को 
अहयणा करने के क्षिए हृदय को तैयार कर देता दे । 
आँसू मे कहीं-कहीं एक ही छुन्द के चरणों भें अधिक काट-छोट 
हुई हें गधां+- ह हे 
“देखता हूँ जब, उपचन 
पियाज्नों में फूलों के ह 
' ब्रिये ! भर भर अपना योवन 
पिलाता है सधुकर को |. 
नवीढ़ा बाल-लहर. 
अचानक उपफूलों के 
.. असूनो के ढिंग रुक कर. 
... सरकती है सम्पर, ु 
 'अक्ेल्ी-आकुलता-सी, प्राण ! 


द० गद्य॑-पेंथ 


कहीं तबे करती मदुन्आघात, | 7 गा 
सिहर उठता छुशन्गात, ४ / ' 
खहर जाते हैं पगा अशात ।” ' 
इन चरणों में शोकाकुलता के कारण स्वर-मंग हो जाने का भाव 
आया है, लय की गति रुकती जाती है, तुक भी पोस-परास' नहीं आये है । 
प्रकार “सिहर उठता क्ृश-गात” इस चरण की गति को' कुंठित कर देने से 
अनुवर्ती चरण' में पगों के अज्ञात ठहर जाने का भाव अपने आप संकट हो 
जाता है। अन्यत्र भी--- ! 
“ पि्च्ल पढ़ते हैं आण 
उबल चलती है दग-जल-घार,” इन लाइनों में प्रथम चरण' के बाद जो' 
विराम मिलता, उससे शाणों के पिघल पडने तथा ह्वितीय चरण में आँसयों 
के उनल चलने का भाव अधिक श्वष्ट हो जाता हैं ।--मुर्भे अपने इस बाल्- 
प्रयास में कहाँ तक सफलता पिली है, इसे सहृदयः काब्य-ममज्ञ ही जाने | 
खड़ी-बोलीं की कविता में कियाशों और, विशेषतः संयुक्त क्रियाश्री का 
प्रयोग कुशलतापूबक करना चाहिए, नहीं!तों कविता का खरे ्िद[भएप्रणंता। 
शेथित्र पड जाता हैं, और खड़ी बोली की. कंविता पे . यह दोम सबसे अआधिक 
मात्रा में विराजमान है । “है? को तो, जहाँ तक हो सके निकाल 'देना माहिए, 
इसका प्रयोग ग्रायः व्यर्थ ही होता है | इस दो सींगोंबाले हरिशि को “आश्रम- 
मृग” समझा, इस पर दया दिखलाना ठीक नहीं, यह “कमक-पमरग?? हैं, इसे 
कविता की पथ्चव्टी के पास फटकने न देना ही आऋच्छा हैं। “समासों? का भी' 
अधिक प्रयोग झच्छा नहीं लगता, समास का: काम तो व्यर्थ बढ़ कर इधर-उधर 
बिखरी तथा फैली हुई शब्दों की टह॒नियों को .काट-छाँट कर उन्हें. सुन्दर आकार 
प्रकार देने तथा उनकी मांसल हरीतिमा में छिपे हुए. भावों के पृष्पों को व्यक्त 
भर कर देने का है | समास की केची अधिक लेने. से कबिता की ढाल्य ठकी 
' तथा ओीहीन हो- जाती है | ः ; 
ह सबधे अधिक आशचय की बात तो: यह है कि . हिन्दी में झमी समस्या- 
' पूर्सि का स्वाँग जारी ही-है। जो लोग कबयः किन जल्पन्ति, कांगाः विं 


भन्ञन्ति” के सप्नथंक, और कवियों को क्रोशों के समकक्ष बैठाने तथा कविता 
को केवल काले-काले अक्षरों .की ऑघधेरी उदान समभनेवाले हैँ, उनकी बात 
दूसरी हैं, पर जो कबि को राष्ट्र का निर्माता मानते, जिन्हें कविता में देवताओं का 
भोजन, संसार का अन्तस्तम. हृत्प्पद्दन मिलता हैं, उन्हें तो उसे इस अस्वा- 
भाविक-बन्धन से छुड़ाने की चेश करनी चाहिए। ब्रज-भाषा की कविता में 
अधिक कृनत्रिमता आने का एक मुख्य कारण यह समस्या-पूर्ति भी है। क्या कवि 
की विश्व-ब्यापी प्रतिभा,को तांगे को तरह सूई की श्राँख में, डाल देना ही कविता 
परिमित बूतत ( 78 ) के भीतर से होकर उस पार निकल जाना ही कवि का 
काम है ? क्या बहुपतियों को बरने की असम्य अथा, कलड की तरह, हिंन्दी 
दपदी के भाल पर सदा के लिए, लगी हो रहेगी ? इस लक्ष्य-नेध का, इस 
तुकबन्दी की चाॉदसारी का अब भी अ्रन्त नहीं होगा ! 
हिन्दी में सत्समाज्नोचना का बडा अभाव है। श्सगड़ाधर; काब्यादशे 
आदि की बीणा के तार पुराने हो गये; वे स्थायी, सब्चारी, व्यभिचारी आदि: 
भावों का जो कुछ सब्चार अथवा व्यसिचार करवाना चाहते थे, करवा चुके । 
जब तक समालोचना का . समयानुकूल, रूपान्तर न हों, वह विश्व-मारती के 
खआाधुनिक, विकसित तथा परिष्कृत स्वरों में न अनुवादित हो जाय, तब तक 
हिन्दी में. सत्ताहित्य |की सक्टि भी नहीं हो सकती । बड़े हर्ष की बात है कि अन्न. 
हिन्दी यूनिवर्सिटी की विंर-वज्चित उच्चतम-कत्ताओं में भी प्रवेश पा गई; वहाँ 
उसे अपनी बहन अँगरेज़ी के साथ वार्तालाप तथा हेल-मेंल बढ़ाने का अवसर 
वी मिलेगा ही, उनमें घनिष्ठता भी स्थापित हो जावगी। आशा है, विश्व-विद्या- 
लग के उत्साही हिन्दी-प्रेमी छा, जब तक हमारे बयोइद्ध' समालोचब, तेचेरें . 
देव और विदारी में कौन बडा है, इसके निर्णय के साथ उनके भाग्यों छा शिव 
थरा करने, तथा 'सहितः शब्द में प्यजू प्रत्यय जोद कर साहित्य की सूह्धि करते. 
' में व्यक्त हैं, तब तक हिन्दी में अगरेजी ढड़ की संमालीचना कां प्रचार क्र, 
'उसके पंथ में प्रकाश बालने का प्रथत्ष. करेंगे। हम लोग अब कार्द्य स्सातमक 
बाक्यम!, “र्मणीयार्थप्रतिपादकः शब्दः काव्यम' की अच्छी तरह समझ गये. हैं । 





डर गद्य-पथ 


यहीं पर में इस सूमिका को समात्त करता हूँ। हम खड़ी बोली से 
अपरिचित हैं, उसमें हमने अपने आणुों का संगीत अभी नहीं मरा; उसके शब्द 
इमारे हृदय के सधु से सिक्त होकर अभी सरल नहीं हुए, वे केबल नाम मात्र 
हैं; उनमें हमें रूप-रस-गंस्ध भरना होगा जनकी आत्मा से अभी हमारी आत्सा 
का सात्षात्कार नहीं हुआ, उनके हृत्स्पन्दन से हमारा हृत्स्पन्दन नहीं मिला, वें 
शमी हमारे मनोवेगों के विरालिकन-पाश में नहों बंघे;-- इसीलिए उनका 
सश अभी हमें सोेमाओ्चित नहों करता, में रस-हीन, गन्ष-हीन लगते 
लिस ग्रकार बढ़ी चुवाने से पहले उड़द की पीठी को मथ कर इलका तथा कोमल 
कर लेना पड़ता है, उसी प्रकार कविता के स्वरूप भें, भावों के ढाँचों में ढाल 
के पूर्व भाषा की भी हृदय के ताप में गलाकर कोमल, करण, सरस; पराम्जल 
कर लेना पड़ता है इसके लिए समय की आवश्यकता है, उसी के प्रवाह में 
यह कर खड़ी बोली के खुरदरे रोड़े हमें घीरे-घीरे चिकने तथा मकीले लगने 
लगेंगे। हमें आशा है, भविष्य इसके समुद्र को मथकर इसके लोदह रह्षों को 
किसी दिन संसार के सामने रख देगा; और शीघ्र ही कोई यतिमाशाली पथ्ृ 
अपनी प्रतिभा के जछुडे से इस भारत की भारती को वह कर तथा श्र के 





आाहित्य को शनन्त उर्वेश बना कर, एक बाए किर इभिन्न-पीडित संसार को परिता्ति 
दान करेंगा। शुभमस्तु । 


(मा १६२६) सर ह [ पह्लव से 


धिज्नप्त 


“वीणा” नामक अपने इस दुधसुद्े मयास को हिन्दी-संसार के उतूमंट- 
समालोचकों की छिंद्रान्वेषी भूषक-हष्टि के सम्मुख रखने में मुझे जो संकोच से 
अधिक आहाद ही हो रहा है. उसका कारण यह कि मेरे इन असमर्थ-अयक्षों 

था झासफल-चेष्डटाओों दा किए गए अदत्याचर-उत्पात को स्नेह-पूबक सहन 

कर वे मुझे ही अपने कृतशता के पाश में न बाँध लेंगे, सं. थी मेरे शत्यंत- 

मिकठ सिन आयेंगे | संत-हंसों की तो बसे सी चिन्ता नहीं रहती; हाँ बारि 

बेकार के स्रेमियों के कठोर-शात्रात से बचने के लिए पक बार अने सोचा था 

कि इंस भूमिका में अत्यन्त-विनीत तथा शिष्ट शब्दों की चाटकारी का रोचक-जाल 

फैला कर उनकी रशु-कुशल कठफोरे की सी टोंठ को बाघ दूँ, किन्तु मिज करवित्त 
लाग न नीका! बाली किंबदन्ती के. याद आते ही मेरे अभिसानी-कवि मे. 

' मिर्भयता का कवच पहन कर, भुरे, उनकी लम्बी-सी चोंच के लिए 'शोौरणा!: 
तैयार काने से हठात' गेक दिया । अस्तु-+- पर 

इस संग्रह में दो-गक को छीड़ अधिकांश सब रचनाएँ, सन्‌ १६९८-१६ 
की लिखी हुई हैं| उस कवि-जीवन के नवन्यमात भें नवीदी कविता की मखुर 
नूगर-ब्वति तथा छमितंसनीय-सौन्दर्य से एक साथ ही आक्ृष्ठ हो, मेरा मिन्‍्द 
कवियश : ग्रार्थी, निर्नीध, लणब्जा-सीख कवि, वीणा-वादिनी के चरणों के पास 

गट: कर, स्वर साधना करते समय, शपनी आकुल-उत्सुक हतन्त्री से; बार-बार 

बेष्टा करते रहने पर, आत्यन्त-थ्समर्थ ऑअगुलियों के उल्हे-सीचे आबातों दाग 

जैमी कुछ भी अस्फुंट-अप्पष्ट-भकारें' जागत करे सका हैवे इस वीणा! के 
रूप भें आपके सम्मुख उपस्थित हैं। इसकी भाषा यत्र-्तन, अंपरियक्य होने पर' 
भी गैस उसमे परश्थिधण करना उचित नहीं समझा, इयोकि नंद हसका सार 

ही बदल देगा पढ़ता । केश रा 3; स्वीकार 
बरयबाली, पहनी है शुचि' मुझामाल (पृष्ठ ३४) शजारि- 





डे, आॉग्यिनत खा 


४ गद्यन्पथ ी 


अब कविता में अच्छा नहीं लगता---इसमे ज्यों के त्यों रख दिए गए हैं। से 

आशा है, जिस प्रकार गत्‌ साथतें समय अपने नौसिखुवे शिष्य की अधीर पथ- 

अष्ट अंगुलियों की बेसुरी हलचल उद्धाद को कष्टकर नहीं होती उसी प्रकार 

इस बीणा के गीतों की स्वर-लिपि में इधर-ठघर भूल से लग गए. ककश विवाद 

स्वर भी सहूृदय काव्य-ममज्ञों के लिये केबल मनोरंजन तथा विनोद ही की 
सामग्री होंगे | 

अमजीवन?ः की अमित यात? वाला गीत (पृष्ठ 5) गाीताज॑लि के. 
अन्तर मम विकसित कर” वाले गाने से मिलता-जुलता है।. बनारस से मर 
एक मित्र गीतांजालिः के उस गीत को अक्सर गुनशुनाथा करते थे, उसी को 
सुनकर मैंने भी उपयुक्त गीव लिखने की चेष्टा की थी। कई कारणों से म॒मे 
विश्वास है कि प्रस्तुत संग्रह हिन्दी-प्रेमियों की “पहलब” सें आझधिक रूचिकर 
प्रतीत होगा, क्योंकि यह उतना अच्छा नहीं । 

“सरस्वती”? की मई मास (१६२७) की संख्या में प्रकाशित झआाज-कल 
के हिन्दी कबि और कविता? शीर्षक लेख द्वारा, अ्रभी हाल ही में 'सुकवि-किकर! 
के नाम से किसी बृद्ध-उद्भव-साहित्याचार्य ने, केवल 'हित-चिन्तना की हृष्कि 
से? हिन्दी के नवीन छायाबादी (?) कवियों को जिस बुरी तरह, घोर गर्जन-तर्जन 
के साथ फटकारा हैं, तथा समय-समय पर, दो-7क और भी पुराने प्रचणडंन्यूम 

अपनी अस्तोन्मुख-प्रतिभा की ज्षीण-सलीन ओर-छोर-ब्यापी धूमिल-पुछ 
की झव्यथ--फटकार से, हमारे ठिमटिमाते हुए मरकत-दीपी के खद्योताकाश 
भें जिस मकार सर्यकर उद्पात-उपद्रव मचा. रहे हैं, उसे देख कर भी मेंगे जो 
यह 'ऊँची-नीची, . टेटी-मेदी पक्तियोँ का, संग-विरंगी बेल-बृंठों से अलंकृत 
नवीन-संग्रह: इतनी जल्दी छुपवाने:का दःसाहस किया, उसका कारणा हैं। 

व्यास, कालिदास . के होते हुए, , तथा सूर-मुल्नसी के झामर-काव्यों के 
'रहतें हुए। भी, ये कत्रियशोलिप्सु, कविल-हला छागीवाद के छोकड़, कमण 
यमल्ल अरविन्द-मलिन्द आदि अनोले-शनोले उपयाम। की लॉगूल लगा, कांमा 
फुलिस्टापों से जजेरित, गशन-आश्ज्च-चिह्लीं के दीरों से मर्माहत, कभी गजनाओ- 
भर लम्बी कभी दो ही दो अंगुझ की, टेटी- मद), ऊँची-मीची, यति-हीने, छुम्द- 
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इन, शब्द-अर्थ-तुक-शल्य, काली-काली सतरों की चींटियों की टोलियाँ, तथा, 
अस्पश्य-काव्य के गुल्मातिगुह्य-कच्चे-घरोंदे बना, तालपत्र, भोजपन्न को छोड़, 
बहुमूल्य काशज पर, मनोहर टाइप में, अनोखे-अनोखे चित्रों की सजधज तथा 
उत्सव के साथ छुपवा कर, जो बिम्ध्यस्तरेतू सागरम की चेष्टा कर रहें है, यह 
सशासर इनकी हिमाकत, ध्रृष्टता, अहम्मन्यता तथा हम चुना दीमरे नैस्ती के सिवा 
ओर क्या हो सकता है ? घटानां निर्मातुल्चिभुवनविश्यातुश्च कलइ : १ भेश तो 
क्रिस्सा ही दुंसरा हैं । एक तो में अभी तक उदू -शायरों के असाध्य-रोग से अस्त 
नहीं-यक्षपि सुकवि किंकरा जी के लेख को पढ़ कर अब अभी-कर्मी मुझे 
ऋणठीरबः? उपनाम रख लेने की बड़ी इच्छा होती है,--उस. सारे लेख में मुझे 
अस' यही शब्द पसन्द भी आया--दूसरे, में अपने अत्य मिस्टिकृू--मित्रों की 
तरह तट्स्थ नहीं हूँ | फिर चाणक्य की प्रकृति के लोग साक्षात्‌ पशुः घुच्छ- 
विधाणहीन: कह कर डर॑ भी दिखाते हैं | सुकवि किंकर जी स्वयं न्याय करें कि 
बिना कर्ठा मरण? तथा लशु-कौमृदी' पढ़े, बिना कुछ अध्ययन, मनन, अनुभव 
अध्यवसाय के, सहज ही से, अपने आप हो जाने वाली, इस छायावाद को 
कविता को लिखना छोड़े कर, एक दम “पुच्छुविषाणहीन पशु! बन जाना कहाँ 
तक बुद्धिमानी हैं ! कया यह 'पुच्छविषाणु-हीन पशु? पंचतंत्र” के लेखक को उस 
प्राचीन जीण-शीर्श लेंखनी द्वारा शोभा देने बाली सुकवि किंकर! जी की 
कविचक्र चूड़ामशि चन्द्र चूड़ चतुबंदी । इस अलंकारीक्ति से किसी कदर कर्म 
भयंकर है ? यह सब सोच-समक कर, जान पड़ता है, मुझे तो स्वान्तःसुखाव 
कुछ न कुछ लिखना ही पड़ेगा, नहीं तो हिन्दी में 'उच्चकोटि की सुन्दर, सश्स 
कबिता' लिखेगा कौन ? ह । ः 
(अगस्त १६२७) : । [ बीणा को अप्रकाशित भूमिका - 
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खपने यत्किचित साहित्यिक प्रयासों को आलोचक की दरश्टि से देखने 
के लिए उत्सुक नहाँ था, किंत्र .हिंदी साहित्य स्म्मेज़म की इच्छा मुझे विवश 
करती है कि में प्रस्तुत संग्रह में अपने बारे में स्वयं लिखें। संभव है, | अपने 
कांवव की आत्मा को, स्पष्ट और सम्यक रूप से, पाठकों के सामने न रख सके 
पर, जी कुछ भी गरकाश मैं उस पर डाल सकेगा, श्रके आशा है, उससे भेरे 
हृष्टिकोश' को समभने भ॑ मदद मिलेगी । पल्लव की भूमिका में; काव्य के बहि 
रंग पर, अपने विचार प्रकट करने के बाद यह प्रथम अबसर दें कि ४, अपने 
विकास की सीमाओं के भीतर से, काव्य के अंत्रंग का विवेन कर रहा हैँ 
इस संत्तित्त परयात्नोचन में जो कुछ भी त्रुटियाँ रह जायें उनके लिए सहूदय 
मुज्ञ पाठक क्षमा करें | ह 
इस सौ सथा सौ पढ्ठों के संग्रह मे मेरी सभी संग्रहणीय कविताएँ, अवश्य 
नहीं आ सकी हैं। पर जिन पथों का मेरी कल्पना ने अभुसरण किया हैं उन 
पर अंकित पद-चिह्नों का थोड़ा बहुत आभास इससे मिलन सकता हैं; और, सम 
है, अपने थग में प्रवाहित प्रमुख प्रद्ुतियों और विधारधाराशों की  अ्रश्पष्ट झप 
खाएँ भी इसमें मिल्ल जायें | अस्तु--- 
कविता करने की प्रेरणा मुझे! सबसे यहले. प्रकृति निरीक्षण से मिली 
जिनका. श्रेय मेरी जन्मभूमि कूर्माचल्ल प्रदेश को 8 । कविन्‍्जीवन से पहले 
भी, मुझे; याद हैं, में घंठों एकाँत में बैठा, प्राकृतिक हश्यों को एकट्क देखा 
करता था; और कोई अज्ञात आकर्षण, मेरे भीवर, एक शब्यक सौन्दर्य का 
जाल बुन कर भेरी चेतना को तन्‍्मयः कर देता था। जब कभी. ४ आँखें मंद कर 
: जेंदता था, तो वह दृश्यपठ, चुपचाप, - मेरी आँखों के सामने घूम करता था |. 
अब म सोचता हूँ कि लितिज में सुदृर तक फैली, एक के ऊपर एक उठी, थे 
हरित नील घूमिलल, कृर्मांचल की छायांकित पर्वत श्रेशियों, जी अपने शिखरों 
पर रजत मुकुट हिमाचल को धारण की हुई हैं, और अपनी ऊँचाई से आकाश 
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की झवाक नीलिमा को और भी ऊपर उठाई हुई हैं, किसी भी मनुष्य को 
अपने महान नीर्व संमोहन के आश्चर्य में डुबा कर, कुछ काल के लिए, भुल 
सकती है ! और यह शायद पर्वत ग्रांत के वातावरण ही का प्रभाव है कि मेरे 
भीतर विश्व और जीवन के प्रति एक गंभीर झाश्चर्य की भावना; पते ही की 
तरह, निश्चल रूप से, अवस्थित है। प्रकृति के साहचर्य ने जहाँ एक ओर मुझे 
सौन्दर्य, स्वप्न और कल्पनाजीवी बनाया, वहाँ दूसरी ओर जन-भीर भी बना 
दिया । यही कारण है कि जनसमूह से अब भी में दूर भागता ओर मेरे 
आलोचकों का यह कहना कुछ अंशों तक ठीक दी है कि मेरी कल्पना लोगों के 
सामने आते में लजाती है | 
मेरा विचार है कि वीणा! से आम्या' तक मेरी सभी रचनाओ्रों में प्राकृ- 
तिक सौन्दर्य का प्रेम किसी रूप में वर्तमान दे । 
द्ोड़ ब्रुमों की खडे छाथा,. 
तोड़ प्रकृति से भी स्ाथा, 
बाजे, तेरे बाल जाल में केस उल्लका दू लोचन १-०. 
आदि बीणा के चित्रण, प्रकृति के प्रति, मेरे अगाध मोह के साक्षी हं। प्रकृति 
निरीक्षण से सुझे अपनी सावनाओों की अ्रभिव्यज्ञना मे अधिक सहायता मिन्नी 
४, कहीं उससे बिचारों की भी प्रेरणा मिली है । प्राकृतिक चित्रणों में प्रायः ने 
अपनी भावनाओं का सौम्दन मिला कर उन्हें ऐम्द्रयिक चित्रण बनाया हैं, कभी 
कभी भावनाओं को ही ग्राकृतिक सौन्दय का लिंबास पहना दिया है। यश्रपि 
उच्छुबास!, आाँस!, बादल”, विश्ववेशुः, 'एकवाराः पीकाविहार', पलाश? 
'दो मि्र!, समा से नीएः आदि अमेक स्वनाओं से मेरे रूप-चचित्रण केभी 
प्राप्त उदाहरण मिंलते हैं । घक 
प्रकृति को मैने अपने से अलग, संजीब सत्ता रखने बाली, नारी के कप _ 
पं देखा हे | 
जस फैली हरियाली में, . 
, कौन अकेली खेल रही; भा, ....... 
: यह भ्रपनी बय बाली मैं... 


पा मद्य-पथ 


पंक्तियाँ मेरी इस घारणा की पोष॑क हैं। कभी जब मेने प्रकृति से तादातह्य का 
अनुभव किया है तब मेने अपने को भी नारी रूप में अंकित किया ४ | मेरी 
धारंभिक रचनाओं में इस प्रकार के हिप्नोटिज्स के अनेक उदाहरण मिलेंगे। 

साधारणत:, प्रकृति के सुन्दर रूप ही ने मुझे अधिक लुभागा हैं, पर 
उसका उग्र रूप भी भने 'परिवतन! म॑ चित्रित किया हैं | सानव स्वभाव का भी 
मेने सुन्दर ही पक्ष महण किया है, इसी से मेरा मन वर्तमान समाज की क्ुरूप- 
ताओं से कट कर भावी समाज की कल्पना की और प्रधावित हुआ है । यह 
सत्प है कि प्रकृति का उम्र रूप म॒भो कम रुखता हैं, यदि में संघर्भप्रिय अथवा 
निराशाबादी होता तो 'चिद्गमापाएं ॥एते 7 0070 शा््ते टःफ! बाला कठोर 
रूप, जो जीव विज्ञान का सत्य है, मुझे अपनी और अधिक खींचता | किंतु 
धबह्नि, बाद, उल्का, कंझा की मीपण भूपर! इस कोमल मनुज कलेबर! को 
भविष्य में अधिक से अधिक मनुजोधित साधन? मिल सकेंगे, ओर वह आपने ' 
लिए ऐसा मानवता का असाद? निर्माण कर सकेगा जिसमे, मनुष्य जीवम दी 
चरण धूलि' अधिक सुर्राक्ञत रह सक्ेगी,--यह आशा मुझे अजात झूप से सदेख 
शाकर्षित करतो रही हैं--- अल! 
ह पस्ुल प्रेप्त से जहाँ रह सक,--मानव ईश्वर ! 

आर कोन सा स्वर्ग चाहिएु सुझे धरा पर ! 

बीणा? और 'पह्लब?, विशेषतः, मेरे प्रक्ृतिक साहचय काल की रचनाएँ: ' 
हैँ । वब प्रकृति की महता पर मुझे विश्वास था, और उसके ब्यापारों में मुझे 
पूणंता का आमास मिलता था। वह मेरी सोम्दर्ब-लिप्सा की पूर्सि करती थी, 
जिसके लिया, उप समय, मुझे कोई वस्तु प्रिय नहीं थी। स्वामी विवेकानंद और 
रामतीय के अध्ययन से, प्रकृति प्रेम के साथ ही मेरे प्राकृतिक दर्शन के ज्ञान ; 
और विश्वास में भी अमिवृद्धि हुई । परिवर्तन? में इस विचार बारा-का काफी . 
, प्रभाव हैं| अब में सोचता हूँ कि प्राकृतिक दशन, जो एक गिष्कियता की सीसा . 
तक सहिष्णुता पदान. करता हैं, और एक प्रकार से प्रकृति को सर्बशंक्िमेंगी | 
भान कर उसके प्रति झाजत्मसभपंण सिखलाता है, बह सामाजिक जीवन के लिए! ! 
स्वाध््यकर नहीं है। 2 2 अब, 


पर्यालोचन छू 





“एक सौ बच मगर उपचन, 
यही सो है असार ससार,--सुजन सिंखन, संहार -- 
आदि भावनाएँ मनुष्य को, अपने केन्द्र मे व्युत करने के बाद, किसी सक्रिय 
सामूहिक प्रयोग के लिए अमसर नहीं करतीं, बल्कि उसे जीवन की ऋषणभंगुरता 
का उपदेश मर देकर रह जाती हैं | इस प्रकार की अमभावात्मकता (निगेटिविज्म) 
के मूल' हमारी संस्कृति में मध्ययुग से मी गहरे घुसे हुए हैं, जिसके कारण 
जातिय इष्टि से, हम अपने स्वाभाविक आत्म-स्क्षणं के संस्कारों ( सेल्फ़ पिज़वें- 
डिब इंस्टिक्ट्स ) को खो बैठे हैं, और अपने पति किए. गए. अत्याचारों को 
थोथी द्वार्शनिकता का रूप देकर, खुपचाप, सहन करना सीख गए हैं। साथ ही 
मारा विश्वास मनुष्य की संगठित शक्ति से हट कर आकाश क़ुसुमवत्‌ देवी 
शक्ति पर अठक गया है, जिसके फलस्वरूप हम देश पर विपत्ति के युगों में 
सीढ़ी दर सीढ़ी नीचे गिरते गए' हैं। 
पल्लब? और 'गंजन! काल के बीच में मेरा किशोर. भावना का सौन्दर्य 
बम्म टूट गया | पल्लब की परिवर्तन! कविता, दूसरी हृष्टि. से, भेरे इस मानसिक 
रिवर्तन की भी गोतक है । इसीलिए वह पहलव में अपना विशेष व्यक्तित्व 
गखखती है। दशनशात्ष ओर उपनिषदों के थ्रष्ययन ने मेरे रागतत्व में मंथन 
पैदा कर दिया और उसके प्रवाह की दिशां बदल दी । मेरी निजी इच्छाओं के. 
संसार मे कुछ समय लक नेशश्य और उदासीमता छा गई। मनुष्य के. जीव 
जीवन के . शनुभवों का इतिहास बड़ा ही कर्ण प्रमाशित  छुश। जन्म के 
मधुर रूप में झृत्यु दिखाई देने लगी, बसंत के कसमित आवरण के भीतर पतेमर 
का अस्थिपंजर ! 
बोलता इधर जन्म लोचन, 
आूबती उधर शत्यु चण छइंण ? 
वही सधुकतु की गुँजित डाल 
'आुको थी जो यौचन के भार, :. . 0 7 । 
-.. आकिचनता- में विज: तत्काल - 5 हा 
7. सिंदर बबढती;--जीबंन है भार ०7 या 





यू गद्य-पथ 


मेरी जीब दृष्टि का मोह एक प्रकार से छूटमे लगा और सहज जीवम 
ब्यतीत करने की भावना में एक तरह का धक्का लगा। इस जझ्णभंगुरता के 
बुद्बुदों के ब्याकुल संसार! में परिवर्तन ही एकमात्र चिरंतन सत्ता जान पड़ने 
लगी । मेरे हृदय की समस्त आशाउकांज्षाएँ। ओर सुख-स्वप्न अपने भीतर और 
ब्राहर किसी महान चिंतन वास्तविकता का अंग बन जाने के लिये, लहरों की 
तरह, अज्ञात प्रयाय को आकुलता भ॑, ऊ्रड़्ब करने लगे । 

किन्तु दशन का अध्ययन विश्लेषण की पैंनी धार से जहाँ जीवन फे 
नाम रूप गुण के छिलके उतार कर मन को शूस्य की परिधि में भटकाता है बहाँ 
बह छिलके में फल के रस की तरह व्याप्त एक ऐसी यह्षम संश्लेषणात्मक सपम्यः 
के झालोक से भी हृदय को स्पर्श करता है कि उसकी सर्वातिशयता चित को. 
अलौकिक आनंद से भुख्ध और विस्मित कर देती है। भारतीय दर्शन मे भेरे 
मन को अस्थिर कर दिया । ह ' 

जग के डबर आंगन में बरसों ज्योतिर्भंच जीवन, 
बश्सों लघु तृूण तर पर हे चिर श्रव्यय चिर नूतन स--- 
इसी संविशेष की कल्पना के सहारे, जिसने ज्योत्त्ना! को और गुंजम' की . 
आअप्सरा! को जन्म दिया है,. मैं 'पत्लब' से गँजन' में अपने को संदरम से 
शिवम्‌ की भूमि पर पदापण करते- हुए पाता हूँ । गँजन' में तरी बहिशुंखी कृति, 
सुख-दःख में समत्व स्थापित कर अंतर्मंखी बनने का प्रयक्ष करती हैं; साथ ही 
गुंजनः और 'ज्योत्स्ना? में मेरी कल्पना अधिक सूहण एवं भावात्यक ही गई 
गूजन? के भाषा संगीत मे एक सुधरता, मधुरता और एलक्ष्णुता आ गई है जो 
पल्‍्लव में नहीं मिलती । गुंजन केसंगीत में एकता है पह्लब के स्वरों में बहलता। 
पहलब की मापा दृश्य जगत्‌ के रूप-रंग की कह्पना से मांसल झीर पह्लमित 
हैं, गुंजन! की भाषा भाव और कह्पना के सूद्रम सौर्दर्य से गंजित | व्योहमा? 
का वातावएण भी सूक्रम की कल्पना से श्रोतग्रोत है, उसका सांस्कृतिक समम्वथ - 
सर्वातिशयता (टन्सेन्डन्डलिहुम) के आलोक (दर्शन) को विकीश' करता । 
.. यह बढ़ा जाता है कि मेरी कविताओं से झुंदरप और शिवम से भी अरे ह 

लंक्य सत्यम्‌ का बोध नहीं होता है, साथ ही. उनमें वह अनुभूति की तीमता नहीं ' 


पंर्यालीचन भू 


मिलती, जो सत्य की अभिव्यक्ति के लिए आवश्यक है | यह सच है कि व्यक्तिगत 
सुख-दःख के सत्य को अथवा अपने मानसिक संघर्ष को मैंने अप्रनी रचनाओं 
में वाणी नहीं दी है, क्योंकि वह मेरे स्वभाव के विरुद्ध है। मैंने उससे ऊपर 
उठने की चेश की है.। ुंजन? में तप रे मधुर मधुर मनः, में सीख न पाया 
आर तक सुख से दख को अपनाना? आदि अमभेक रखनाएँ मेरी इस रुचि की 
ग्रोतक है। मुझे लगता है कि सत्य शिव में स्वयं निहित हैं । जिस पकार फूल 
से रूप रंग हैं,. फल में जीवनोपयोगी रस; और फूल' की परिण॒ति फल में सत्य 
के नियमों ही दारा होती है, उसी प्रकार सुन्दरम्‌ की परिशति शिवम्‌ में सत्य ही 
द्वारा हो सकती है ।. यदि कोई बखु उपयोगो. (शिव ) है ती उसके आधारभूत 
कारगा| उस उपयोगिता से सम्बन्ध रखने बाली सत्य में ग्रवश्य होने चाहिए, 
दी तो बहू उपयोगी नहीं. हो सकती । इसी प्रकार' अनुभूति की तीव्रता भी 
सापेक्ष हैं, और मेरी रचनाओं में उसका सम्बन्ध मेरे स्वभाव, से है | सत्य के 
दोनों रूप हैं,--शराबी शराब पीता है यह सत्य है; उसे शराब नहीं पीना चाहिए, 
यह भी सत्य है। एक उसका वास्तविक (पीकचुबल) रूप. है, दूसरा परिणाम से 
संग्बन्ध रखने बाला । मेरी सरचनांश्रों में संत्य के दूसरे पक्ष के प्रति मोह: मिलता 
; बह गेश संस्कार हैं, आत्मविकास ( सब्लिमेशन.) की और जाना । अतुभू| 
की तीज़ता का बीच बहिमखी  ( एकस्ट्रोवट ) स्वमाव आअधिक क्या सकता है 
मंगल का बोध अंगर्गखी स्वभाव (इंट्रोवट) | क्योंकि वृसरा कारण रूप शंतदन्‍्द्ग 
की झभिव्यक्त न कर उसके फ़लसखरूप कल्याणुमयी अनुभूति को वाणी देता है | 
' मेरे 'पहलच? काल की रचनाओं में, तुलनात्मक दृष्टि से, मानसिक संघर्ष और . 
हर्दिकवा अधिक मिल्लवी हैं, और बाद की रचनाओं में आत्मोत्क्न और सापा- 
जिक अश्शुदय की प्र्क्छा । ह | 
यदि भेरा हृदय अपने युग में बरते जानें बाते आदेशों के प्रति विश्वास... 
री आगे की स्वनाशों में भी हार्दिकंता पर्याप्त मात्रा नें... 
हृदय को भोजन अथवा मावबना को उद्दीधि .. 
नहीं मिलती तग शव का संतायन बरद्धि के दास, संदोगतां साँगने के यु 


जता हैं. अल्‍य 





पर गद्य-पथ 
आते कैसे सूतसे पत्र, जीवन में ये सूने पत्ष, 


'खो देती डर की बीशा ऋ#कार मधुर जीवन की--- 
आदि उद्गार गुंज़न में आए हैं । ऐसी अवस्था में मेरा हृदय वर्तमान 
जीवन के प्रति घृणा या विद्वेंष की भावना प्रकट कर सकता, और में संदेहवादी 
या निराशाबादी बन सकता था। पर भेरें खभाव ने मुझे रोका और मेंसे इस 
बाह्य निश्चेषता ओर सनपन के कारणों को बुद्धि से सुलभाने का प्रयदा क्रिया । 
यहीः कारण है कि मेरी आगे की रचनाएँ मावनात्मक न रह कर बौद्धिक बनती 
गई,--या मेरी भावना का सुख प्रकाशवाणन्‌ हो गया ? ज्योत्य्ना? में मेरी भावना 
और बुद्धि के आवेश का मिश्रित चित्रण मिलता है । 
जब तक रूप का बिश्य मेरे हृदय को आकर्षित करता रहा, जी कि एक 
केशोर पदृत्ति हैं, मरी रचनाओं में ऐन्द्रयिक चित्रणों की कमी नहीं रही। प्राकृतिक 
नुशग की भावना क्रमशः सौन्दर्ब प्रधान से भावषधान और भावप्रधान से 
जानग्रवान होती जाती है। बौद्धिकता हार्दिकता ही का दूसरा रूप है, वह हृदय 
की, क्ृपणाता से नहीं आती । पांरबर्तन! में भी मैंने यही बात कही धै--- 
/.... नही प्रज्ञा का - सत्य स्वरूप, हृदय 'में बनती मणय अपार, 
लोचनों में लावश्य अ्रमृष, लोक सेवा में शिव अधिकार | 
' धाज्ञनः से पहल्लें---जब कि में परिस्थितियों के बश अपनी पश्रत्ति को 
खंतमखी बनाने के लिए बाध्य नहीं हुआ थां,-मे रे जीवन का. समस्त सानभिक 
संब॥ और अनुभूति की तीत्रंता अधि? और परिवतंग? में प्रकट 8३ | असा कि 
४ पहुंचे लिख खुका हूं, तब भे प्राकृतिक इशन (नैच्युरेलिस्टिक फ्रितासफ़ी) से 
अधिक प्रभावित था श्र मानवजाति के ऐतिहासिक संभ्रंग्र के सत्य से शापरिंखित 
था| दंशन मनुष्य के बैयक्तिक संघष का इतिहास है, विशान सामूहिक संघर्ष का | 
सरांनवजीवन - प्रकृति. संचलतन में "विरोध हैं निश्चित, ह 
बिजित प्रक्षोति को कर ज़ंबव ने को विग्च सम्यता स्थापित -- 
बन की इस ऐतिहासिक व्याख्या के अनुसार हम संसार में लोकोत्तर. मारम॑धेंतां 
निर्माण करने के अधिकारी हैं । । ' 





पर्यालोचन है भर 


अखिर विश्व में अखिल,--दिशावप्ति, कभें, वचन, पन, 
तुम्हीं चिरन्तन, अहे विवर्तन हीम.. विवर्तेन (--+ 
जीवन की इस प्राकृतिक व्याख्या के अनुसार हमे प्रकृति के नियमों की 
परिपूर्णंता एवं सर्वशक्तिमता के सम्मुख मस्तक नवाने ही में शांति मिल 
सकती हैं । ह 
गुंजन और ज्योत्स्ता में मेरी सौन्दयकल्पना क्रमशः आत्मकल्याण और 
विश्वभंगल की भावना को अभिव्यक्त करने के लिए उपादानं की तरह प्रयक्त 


५ 
के 
बह है | 


आप नहीं मानव जग को यह सर्ग्रॉज्चल उल्लास 
या... ह । 
कहाँ मसुज को अवसर देखे भधुर प्रकृति सुख' 
अथवा ह ह ह 
अक्तिधास यह : तू तूथ कश कण जहाँ अफुश्लित जीवित, 
यहों' झर्केल्ा मानव ही रे चिर विषण्ण, जीवन्सूत 


आदि बाद की सखचनाओं में मेरे हृदय का आकर्षण मानववजगत की ओर * 
अधिक प्रकट होता है। ज्योत्स्ता .तक भेरे सौरूय बोध की भावना भेरे ऐन्द्रिक 
हुदग को प्रभावित करती रही है, में तब तक भावना ही से जगत्‌ का परिसय 
प्राप्त करता रहा, उसके बांद में बुद्धि से भी संसार को समझमें की चेष्टा करने' . 
जगा हूँ । अपनी भावना की सहज हष्टि को खो बेंठने के कारण या उसके दब" 
जाने के कारण मेने जुर्गांत! से लिखा ह ह 

घह पक असीम अखशड विश्व व्यापकता 

खो गईं तुर्दारी चिर जीवन सार्थकता [5 ह 
भावना को सम्रम्रता को खो बैठने के कारुए' में, खंड-खंड रूप में, संसार को, 
जाग जीवंग के गगणंग का प्रयश करने लगा | यह कहा जा सकता हैं द्षि यहाँ - 
का पूली संग आरम्भ होता हैं। होवम दे ह 
विश्वास गेंरी बुद्ध को अंज्ात रूप से परिचांखित कं छम्रा * 
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छाणों में प्रकाश स्तम का काम देने लगा। जैसा कि मेंने बुगांतः में थी 
लिखा है,-- 
५, ..,..-जीवम ल्लोकोचसर 
बढ़ती लहर, बुद्धि से दुस्तर; 
पार करो विश्वास चरण घर !? 
अब में मानता हूँ कि भावना ओर बुद्धि से, संश्तेषण और विश्लेषण से, ह 
एक़ ही परिणाम पर पहुँचते हैं। 
पल्लब” से गंजन! तक मेरी भाषा में एक प्रकार के अलंकार रहे हैं, 
ओर वे अलंकार भाषा संगीत की प्रेर्णा देने वाले तथा भाव सौन्दय को पुर 
करने वाले रहे हैं| बाद की रचनाओं में भाषा के अधिक गर्सित (एंट्रेकट) ही 
जाने के कारण मेरी अलंकारिता अभिव्यक्तिजनित हो गईं है । 
जियन नीलिमा के लघु नस में किस सब सुप्ना का संसार 
विर्ष इन्हधनुपी बादल सा बदल रहा है झूप अपार 
की अल्लंकृत भापा जिस प्रकार स्वप्न! का रूप चित्र सामने रखती है उसी प्रकार 
गीत-गद्य युगवाणी? की युग उपकरण! 'नव संस्कृति! श्रादि स्वनाएँ मनोरप 
विचारखचित्र उपस्थित करती हैं। 'पुण्यप्रसू', घननाद?, 'रूपसंत्य”, 'जीवनेस्पश! 
आदि रचनाओं में सी विषयानुकूल . अलंकारिता का अभाव नहीं है । यदि यह 
मेंरा सूजन आवेश सात्र नहीं है तो 'थुगवाणी' और म्याः में मेरी कह्पना, 
ऊर्णनाम की तरह, सूद्रम अमर . अंतरमजीवन का? मधुर  बितान तान कर, देश 
और काल के छोरों को मिलाने में संलग्न रही हैं। इस हाथ और विश्लेषण 
युग के स्वह्पप्राण लेखक की सजनशील' कंल्‍्पना अधिकतर जीवन के नवीन . 
मानों की खोज ही में व्यय हो. जांती है, उसका कलाकार स्वभावतः पीछे पड 
जाता है; ग्तएव. उससे अधिक कला नैपुएंय की आशा रखनी-मभी नहीं चाहिए | 
युगवाणी का रूपनपूजन समाज के भावी रूप का पूजन है। अभी जी 
' बआस्तव में अ्रूप हैं उसके कल्पनात्मक॑ रूप. चित्र को स्वभावतः अलंकृत होना 
चाहिए । शुंगवांणी में कहा भी हैं-- हा 
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बन गए कल्ाक्क भाव जगत के रूप मास! 
'सुन्दर शिव संत्य कला के कल्पित सापं-सान 
बन गए स्थूल जशजीवन से हो एक प्राण 
“जगत के रूप नाम? से मेश अमिप्राय नवीन सामाजिक सम्बन्धों से निर्मित 
भविष्य के मानव संसार से है। जब हम कला को जीवन की अनुबर्तिनी मानते 
हैं. तब कला का पत्च गोौण हो जाता है। विकास के युग में जीवन कला का 
अमुगामी होता है । 'युगवाणी? में यह बात कई तरह व्यक्त की गई हैं कि भांवी 
जीवन और भावी मानवता की सौन्दर्य कल्पना स्वयं ही अपना आभूषण है | 
#प रूप बन जाय साथ स्वर, चित्र गीत मंकार मनोहर! द्वारा भविष्य के अंरूप 
सौन्दर्य का, रूप के पाश में बैँधने के लिए, ग्रावाहन किया गया है।... 
प्राचीन प्रचलित विचार और जीए आदर्श संभय के प्रवाह में अपनी 
उपयोगिता के साथ अपना सौंन्दर्य संगीत भी खो बैठते ईं, उन्हें सजाने की 
जरूरत पड़ती हैं। नवीन आदर्श और विचार अपनी ही .उपयोगिता के कारण 
संगीतमय एवं अलंकृत | क्योंकि उमंका रूप चित्र अभी सद्यः होता है 
और उनके रस का स्वाद नवीन । 'मधुरता मृदता सी तुम प्राण, न जिसका स्वाद 
स्पर्श कुछ शत! उनके लिए भी चरितार्थ होता हे । इसीसे उनकी अभिव्यंजना से 
अधिक उनका भावतत्व काव्यगोरव रखता है। 
तुम बहुल कर सको जन भन में मेरे विचार 
वाणी भेरी; चाहिए तुर्हें क्‍या असझूर 
- थी भी मेरा यही अभिप्राय है कि संक्रांतियुय की वाशी के विचार ही उनके 
अलंकार हूँ । जिन विचारों की उपयोगिता नष्ट हो गई हैं, जिमकी ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि खिसक गई. हैं, वे पथशए हुए मत विचार भांपा को बोमिल बनाते हैं| 
'मवीन विधार और मांवनाएँ, जो हेदय की रस-पिपांसा को मियते है ' 
“बाले पाशियों की तरह, स्वयं हुंदय मे घंर कर. लेते हैं | आने बाते काव्य की . 
भाषा अपने नवीन आझांदर्शों के प्रोणृत्व से रसमयी होगी, नवीन विचारों के. 
ऐशबर्य से सालंक्षार, और जींबंन के पति नवीन अनुराग की इृष्टि से सौन्दर्यमर्यी. 
होंगी | इस प्रकार काव्य के अलंकांर विकसित और सांकेतिक हों जाएँगे। ४. 


भू गद्यनयथ 


छायावाद इसलिए अधिक नहीं रहा कि उसके पाये, भविष्य के लिए 
उपयोगी, नवीन आदर्शों का प्रकाशन, नवीन भावना का सौन्दर्योथ; और नवीन 
विचारों का रस नहीं था। वह काव्य न रह कर केवल अलंकृत संगीत बन गया 
था | द्विवेदी बुग के काव्य की तुलना में छायावाद श्सलिए आधुनिक था कि उसके 
सौम्दर्यबोध ओर कह्पना में पाश्चात्य साहित्य का पर्यास प्रभाव पड़ गया था, 
ओर उसका भाव-शरीर द्विवेदी युग के काव्य की परंपरागत सामाजिकता से 
पृथक हो गया था। किंतु बह नए युग की सामाजिकता और विचारधारा का 
समावेश नहीं कर सका था| उसमें व्यावसायिक क्रांति और विकासबाद के बाद 
का भावना वैभव तो था, पर महायुद्ध के बाद की थअन्नवस्त्र” की धारणा (वास्त- 
बिकता) नहीं आई थी। उसके हास-अशभ्रू, आशाडकांज्ा खाद्मसशुपानी! नहीं 
बने थे । इसलिए एक ओर वह निगृढ़, रहस्थात्मक, भावप्रवान ( सबरजेक्टिव ) ' 
ओर वैयक्तिक हो गया, दूसरी ओर केवल टेकनीक और आवरण मात्र रह गया। 
दूसरे शब्दों में नवीन सामाजिक जीवन की वास्तबिकता को ग्रहण कर सकते से 
पहले हिन्दी कविता, छायाबाद के रूप में हासयुग के वैयक्तिक अनुभवों, ऊर्ध्- 
भुखी विकास की प्रवृत्तियों, ऐंडिक जीवन की अकांज्षाओं संबंधी स्वप्नों, निराशाहं: 
और संवेदनाओं को अभिव्यक्त करने लगीं, और व्यक्तिगत जीवन संभर्प की 
कठिनाइयों ने क्षुब्ध होकर, पलायन के रूप में, प्राकृतिक दर्शन के सिद्धान्तों के . 
आधार पर, भीतर-बाहर में, सुख-दख में, आशा-निराशा, शरीर संयोग-वियोग 
के इन्दों में सामझ्जस्य स्थापित करने लगी। सापेक्ष की पराजय उससे निर्पेक्ष 
कीजय के रुप में गीरवान्वित होने लगी।..र्रः : 
महायद्ञ के बाद की अंग्रेजी कविता भी अतिवैषक्तिकता, बीडिकता 
रझूहता, संघर्ष, अवसाद, निराशा आदि से भरी हुई हैं । बह भी उन्नीसनी शी 
कवियों के भाव और सौन्दर्य के वातावरण से कठ कर अल्षग हो गईं 
किंतु उसकी करूणा और ज्ञोम की प्रतिक्रियाएँ व्यक्तिगत असंतोष के संबंध से. .. 
_मरुख कर वर्ग एवं सामाजिक जीवन की गरिस्थितिनों से संबंध रखती हैं । बह 
: चैयक्तिक स्वयं की कल्पना से पेरिव गे झोकर सामाशिक पुनर्निमाश की भावना , 
' से अमुप्राशित है। उन्नीसवी सदी का उचरर्थ दाग हर्मीन सोफति कर 
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चरमोन्मत युग रहा है, महायुद्ध के बाद उसमें विश्लेषण के लिह् प्रकट होने 
लगे । छायावाद और उत्तस्युद्धकालीन अँग्रे जी कविता, दोनों, भिन्न-भिन्न रूप से, 
इस सक्रांतियुग के स्नायविक विज्ञीम की प्रतिध्वनियाँ हैं | 
'पहलव” काल में.में उन्नीसवीं सदी के आँग्रेजी कबियों--मुख्यतः शेली,- 
वर्ड सवर्थ, कीद्स, और टेनिसन--से विशेष रूप से प्रभावित रहा हूँ, क्योंकि इन 
कवियों ने मुझे मशीमयुग का सौन्दर्योध और सध्यवर्गीय संस्कृति का जीवन 
स्वम्न दिया है। रवि बाद ने भी भारत की आत्मा को पश्चिम की, मशीन यग की 
सौन्दर्य-कल्पना ही में परिधानित किया है। पूर्व और पश्चिम का मेल उनके 
युग का नारा भी रहा है। इस प्रकार में कवीन्द्र की ग्रतिमा के गहरे प्रभाव 
को भी क्ृतज्ञता-पूर्वक स्वीकार करताहूँ | और यदि लिखना एक प॥॥0००7७०घ७- 
८०7४८०प्र5 [770८९४5 है तो मेरे उपचेतन ने इन कवियों की निधियों का 
यत्रतत्र उपयोग भी किया हैं, और उसे अपने बिकास का अ्रह्ु बताने की. 
चेष्रा की 
ऊपर में एक अखंड भावना की व्यापकता को खो बैठते की बात लिख 
चुका हूँ। अब में जानता हूँ कि वह केबल सामंत युग की सांस्कृतिक भावना थी, 
जिसे मेने खोबा था, और उसके विनाश के कारण मेरे भीतर नहीं बह्कि बाहर 
के जगत में थे | इस बात को आम्या! में मैं निश्चयपूर्वक लिख सका हूँ---- 
गत. संस्क्ृत्रियों का आदेशों का थो नियत. पराभ्रव !! 
बुद्ू विश्व सामन्तकाल का था केवल जड़ खँडहर !! 
धुगांव! के बापू? ( बापू के थवि ) सामंत युग के सकृम के प्रतीक हैं, आश्या?' 
के महात्मा (महात्मा जी के. प्रति! में) पेतिहासिक स्थूल के सम्मुख “बिजित 
नर बरेण्य! हो गए. हैं, जो वर्तमान युग की पराजय हैं। 
हि भारत के हद़ध, तुम्हारे. साथ आज मिः्संशय 
ह सुर हा गया विगत सांस्कृतिक हंदथ जगत का जजर,!! 
भावी सांसक्कतिक कांति की ओर संकेत करता है । 
मे सुधार और जागरणा काले में पेंदा' हुए, किस्यू युग प्रगति से बाध्य 
' होकर, हमें संक्रान्ति युंग की विचारधारा का वाहक बनना पड़ा हैं । अपने जीव॑न 
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में हम अपने ही देश में कई प्रकार के सुधार और जागरण के ग्रयक्षों को देख 
चुके हैं । उदाहरणाथथ, स्वामी दयानन्द जी सुधारवादी थे जिन्होंने मध्यथुग की 
संकीर्ण रूढ़ि-रीतियों के बंधनों से इस जाति और संप्रदायों में विभक्त हिन्दू परम 
का उद्घार करने की चेंष्ा की | श्री परमहंस देव और स्वामी विवेकानन्द का युग 
भारतीय दर्शन के जागरण का युग रहा है | उन्होंने मनुष्य जाति के कल्याण के 
लिए. धार्मिक समन्वय करने का प्रयत्न किया | डा० रवीन्द्रनाथ का भुग विश्वव्यापी 
'सास्कृतिक समन्वय पर जोर देता रहा है| 


पयुग थुग को संस्कृृतियाँ का चुन तुमने सार सनातन 

नव संस्कृति का शिक्षान्यास करना चाहा भव शुभकर' 
कबवीन्द्र की 'प्रतिमा के लिए, भी लागू होता है। वह एक स्थान पर 
आपने बारे में लिखते भी हैं, “मैं समझ गया कि सके इस विभिन्नता में व्याप्त 
एकता की सत्य का संदेश देना है ।? डा० ठेगोर के जीवन-मान भारतीय दर्शन 
के साथ ही मानव शात्र (एंथोपोल्ञॉजी), विश्ववाद ओर अंतर्राष्ट्रीयता के 
सिद्धान्तों से प्रभावित हुए हैं | उनके युग का प्रयक्ष भिन्न-भिन्न देशों और जातियों 
की संस्कृतियों के मौलिक सारभाग से मानव जाति के लिएं विश्व संस्कृति का 
पुनर्निर्माण करने की ओर रहा है। वैज्ञानिक आविष्कारों से मनुष्य की देश 
काल जनित घाण्णाओं में प्रकाशंवर उपस्थित हो जाने के कार्य एवं आवागमन 
'की सुविधाओं से मिन्न-भिन्न देंशीं और जातियों के मनुष्य में परस्पर का संपर्क 
बढ़ जाने के कास्ण उस युग के विचारकों का मानव जाति के आंतरिक 
(सांस्कृतिक) एकीकरण करने का प्रयक्ष स्वासाविक ही था। भहाह्ष्मा जी भी 
इसी प्रकार, विकसित व्यक्तिबाद के मानों का पुनेजोंगएएण कर, भिन्न-सिज्ञ' 
सांस्कृतिक, सामाजिक और राजनीतिक पेरिस्थितियों के ब्रीच, शंसार में, सामंजस्थ 
स्थापित करना चाहते हैं | किन्तु इस प्रकार के एक देशीय, एक जातीय और 
शंतराष्ट्रीय प्रयत्न भी, इस युग में, तभी सफल हो सकते हैं जब उनको परिचालित 

“करने वाले सिद्धान्तों के मूल विकासशील ऐतिहासिक सत्य में हों ) 
विश्व सभ्यता का होना था मखसिख भव रूपांत्तर, 
रासराज्य को स्वम्म तुस्दारा हुआ ने थो ही निष्फत्ष 
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आनेवाला युग जीवन के प्रति मनुष्य के इष्टिकोश' में आमृूल परिबतेन 
लाना चाहता है। वह सामंत थुग से सग्ुण (सांस्कृतिक मन) से मानव चेतना 
का मुक्त कर, मनुष्य के मौलिक संस्कारों का यंत्रयुग का विकसित परिस्थितियों 
और सुविधाओं के अनुरूप नवीन रूप से मूल्यांकन करना चाहता है । वह मानव 
संस्कृति को एक सामूहिक विकास प्रबाह मानता है | 'प्रस्तर युग की जीण॑ सम्यता 
मरणश[सब, समापन! से इसी प्रकार के युग परिवर्तन की सूचना मिलता 
हैं। बूसरे शब्दों मे, आने वाले युग मनुष्य समाज का वैज्ञानिक ढंग से 
पुनर्भिर्माण करना चाहता है | ज्ञान को सदैव विज्ञान ने वास्तविकता: प्रदान की 
हैं। आधुनिक वैज्ञानिक अनुसंधान मी मानव जाति की नवीन जीवन कल्पना 
को प्रथ्वी पर अवतरित करने के प्रयन्न में संलग्न हैं। जिस संक्रांति काल से 
मानव सम्यता गुजर रही है उसके परिणाम के हेतु आशावादी बने रहने के लिए, 
विज्ञान ही हमारे पास असोघ शक्ति और साधन है। इस बविश्वव्यापी युद्ध के 
रूप भें, जैसे, विश्ञान, भिन्न-भिन्न जातियों, वर्गों और स्वार्थों में बिभक्त आदिम 
मानव? (आदिम मानव करता अब. भी जन में निवास?) का संहार कर रहा है | 
बह भविष्य में नवीन मानव के लिए. लॉकीपयोगी समाज का भी निर्माण कर 
सकेगा | ग्राम्यों से १६४० सन्‌ को संबोधन करते हुए मेने लिखा हे--- 
आशो हे दुर्धेषे वर्ष, लाओ विनाश के खाध नव सुजत, . . 
विश शताब्दी का मद्दान विज्ञान ज्ञान ले, उत्तर ग्रौचन !? , 

सम्यता के इतिहास में कौर भी कई थुग बदले हैं. ओर उन्हों के असुरुष 
मसुष्य की आध्यात्मिक घारणा अपने अंतर . और बहिजगत के. संबंध में 
परिवर्तित हुई है । 

पशु झुग में थे गण देवों के पूजित .पशुपति, 

थी खतरों से कुठित कृषि युर की उन्नति |. 

श्रीराम रुद्र की शित्र में कर जन हित परिशत: 

जीवित कर गए अहल्यो को, थे सीता-पंति 3! 
' औ शाम, इस इष्ठि से,. अपने देश में कृषि-ऋंति के प्रवर्तक कहें जा सकते हैं, . 
जिन्होंने कृषि-जीवन की मान-मर्वादाँ निर्धारित कीं। स्थिर एवं सुब्यवस्थित 
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कृषि-जीवम की व्यवस्था पशु-जीवियों की कष्टसाध्य अस्थिर जीवन-चर्या से शेष 
ओर ज्ोकीपयोगी प्रमाशित हुई । एक स्त्री पुरुष का खदाचार हवा संस्क्षति ही 
वी देन है। कृष्ण का यग क्ृपि-जीवन के विभव का युग रहा ६ । भारतवर्ष अंसे 
विशाल, उबर ओर सम्पन्न देश की सामन्तकालीन सभ्यता और संस्कृति अपने 
उत्कर्प के थग में मंसार को जो कुछ दे सकती थीं,--उसका समस्त वेभव, बह 
मूल्य उपादान, उसकी अपार गौरव-गरिमा, ऋद्धि-सिद्धि, दृष्टि चकित कर देने 
याले रूप-रंग--उस युग की विशद भावना, बुद्धि, कल्पना, भ्रम, शान, भक्ति, 
रहस्य, इश्वरत्थ--उसके समस्त भौतिक, मानसिक, आध्यातियक उपकरणों को 
जोड़ कर, जैसे, उस युग की चरमोन्नति का प्रतीक स्वरूप, श्रीकृष्ण को प्रतिभा 
निर्माण की गई है | इससे परिषृर्ण रूप अथवा प्रतीक सामंत युग की संस्कृति का 
ओर हो भी नहीं सकता था। और कपि संपन्न भारत के सिवा कोई दूसरा देशा, 
शायद, उ्े दे भी नहीं सकता था। 

मर्यादापुरुषीत्तम के स्वरूप में कृषि-जीवन के शक्ाचार-विचार, रीति-मीति 
संबंधी सात्विक चाँदी के तारों से बुन हुए भारतीय संस्कृति के बहुमूल्य पट में 
विभवमूर्ति कृष्ण मे सोने का सुन्दर काम कर उसे रत्नजड़ित राजसी बेलंबूटों से 
अलक्षत कर दिया। कृष्ण युग की नारी भी हमारी बिभव युग की नारी है । 
बह मनसा वाचा कमीणा जो मेरे मन राम” बाली एकनिष्ठ पत्नी नहीं,--लाख 
प्रयत् करने पर भी उसका मन वंशीध्वनि' पर मुग्ष हो जाता है, वह विहल है 
उच्छुवसित्‌ सामंत युग की नेविकता के तंग आहाते के भीतर, शीक्ृष्ण ने; 
विभव युग के नर-वारियों के सदाचार में भी, क्रांति उपस्थित की है। श्रीक्ृष्णु 
की गोपियाँ, अम्युद्य के युग में, फिर से गोप-संस्कृति का लिवास पहमती हुई 
दिखाई देती हैं | 

भारतीय संस्कृति का जी. स्वरूप हमें 'मध्यय॒ुग में देखने को मिलता £ 
वह श्री तुलसी के रामायण में सुरक्षित दे । तुलसी ने 'कि-मन- युग अनुरूप किया 
निर्मित ! देश की पराधीनता और हास के युग म॑ संस्कृति के संस्तण के लिए 
प्रयक्ष शुरू हुए । अन्य संस्क्ृरतियों के अहरश कर सकने की उसको प्राणशक्ति 
'मन्द पड़ा गई, आर भारतीय संस्कृति. का गेतिशील' जीव॑म-द्रव जातियों, संप्रदानों, 
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संघों, मतों, रूढ़ि रीति नीतियों और परंपरागत विश्वासों के रूप में जम कर कठोर 
एवं निर्जीब हो गया । आर्थिक ओर राजनीतिक परामव के कारण, जनसाधारण 
है की अनित्यता, जीबन का मिथ्यापन, संसार की असारता, मायावाद 
रूघबाद वैराग्य भावना आदि, हासयुग के अ्भावात्सक विचारों और आदखशों 
का प्रचार बढ़ने लगा | जिस प्रकार कृषि युग ने पशुजीबी युग के मनुष्य की 
आंतर्थाह्मय चेतना में प्रकारांवर उपस्थित कर दिया उसी प्रकार यंत्र का आगमन 
सामंत युग की परिस्थितियों में आमूल' परिवर्तन लाने की सूचना देता है। सामंत 
थुग में मी, समथ-समय पर, छोटी-बड़ी बिश्लिष्ट युग की गण मंस्कृतियों का 
ममन्वय हुआ दे, तथा सामाजिक, राजनीतिक, सांस्कृतिक, और धार्मिक क्रांतियाँ 
हुई हैं, किन्तु, उन सब के नेतिक मानों ओर आदशों की सामन्तयुग की परि- 
स्थितियों ही ने प्रभावित किया है | भविष्य में इस प्रकार के सभी प्रयक्षों से 
सम्बन्ध रखने बाले मौलिक सिद्धांतों और मानों को यंत्र युण की आर्थिक एवं 
साप्ताजिक परिप्थितियाँ निर्धारित करेंगी | ह 
यन्त्र युग के दर्शन को हम ऐतिहासिक भौतिकबाद कहते है जो उन्नी- 
सबी सदी के संकी्ण भीतिकवाद से पथक हैं। नवीन भौतिकवाद दर्शन और 
विज्ञान का, मानव सभ्यता के अंतर्वाह्य विकास का, ऐतिहासिक समन्बय हैँ | .. . 
दशा न थुग का अन्त, अब्त विज्ञानों कां संघर्षण, 
अब दर्शन-विजञान. सत्य का करता सब्य निरूपण 7... 
बह सनुष्य के सामाजिक जीवन विकास के प्रति ऐतिहासिक दृष्टिकोण है | सामा- 
ज्िक प्रमति के दर्शन के साथ ही बह उसे सामुहिक वाघ्तविकता में परिणुत करने 
योग्य नवीन तन्द (स्टेट) का भी विधायक है। 
विकन्चित हो बदले जब जब जीवनोपाय के साधन, 
युग बदलें, शासन बदले, कर गत' संभ्यता शंसापत 
सामाजिक सम्बन्ध बसे बच प्रथ-भित्ति पर नूतन; 
: जब विधार, सव्‌ रीति सीति, नव नियम, भाव, नेध दुशेन ! 
इतिहास विज्ञान के अनुसार जेस-मैसे जीवमोपाय के साधन स्वरूप हथियारों और 
यंत्रों का विकास हुआ हैं सतुष्य जाति के रहने-सहन और सामाजिक, विधान में 
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भी युगांतर हुआ | नवीन आर्थिक व्यवस्था के आधार पर नंबीन राजनीतिक 
प्रणालियाँ और सामाजिक सम्बन्ध स्थापित हुए हैं और उन्हीं के प्रतिरप रीति- 
नीतियों, विचारों एल सम्यता का प्रादुर्भाव हुआ हैं। साथ दही उद्यादन के नवीन 
यन्त्रों पर जिस बर्ग विशेष का अधिकार रहा है, उसके हाथ जनसाभाग्ण के 
शोपणु का हथियार भी लगा है, और उसी ने जन समाज पर अपनी सुविधा- 
नुसार राजनोतिक और सांस्कृतिक प्रभुख भी स्थापित किया है । पंजीबादी युग ने 
संसार को जो विविध ज्ञान विज्ञान, कला यन्‍्त्रों का अद्भुत कौशल? दिया हैं 
उसके अनुरूप सभ्यता और मानवता का प्रादर्भाव न होगे का मुख्य कारग 
' पजीवादी प्रथा ही हैं, जिसकी ऐतिह्ाश्िक उपयोगिता अत्र नष्ट हो गई 8 | शञाज 
जब कि संसार में इतिहास का सब से बड़ा युद्ध हो रहा है, और जिसके बाद 
पेजीवादी साम्राज्यवाद का-- जिसका हिंख्र रूप फ़ासिज्म हे-शायद, अंत भी 
हो जाय, इस प्रथा के विरीधों का विवेचन करना पिष्टपेषण के समान हें। 
मनुष्य स्वभाव की सीमाएँ, एक ओर, वर्ग-संघर्प एवं राजनीतिक सुद्धों के रूप 
में, मानव जाति के रक्त का उम्र प्रयोग करवा रही हैं, दूसरी ओर मनुष्य को 
विकास प्रिय प्रकृति समयानुकूल उपयुक्त साहित्य एवं विचारों का प्रचार क्र, 
नवीन मानवता का वातारण पैदा करने के लिए, सांस्कृतिक प्रयोग भी 

रही है | भले हो इस समय उसकी देन अत्यन्त स्वल्म हो और अंधकार की 
प्रवृत्तियाँ कुछ समय के लिए विजयी हो रहीं हों, किन्तु एक कल्लाकार और 
स्वप्न खष्य के नाते म॑ दूसरे प्रकार की--सांस्कृतिक अभ्मुद्य की--शक्तियों को 
बढ़ाने का पत्षपाती हें 


राजनीति का प्रश्न नहीं हे थ्राज जगत के सम्मुख, 
आज बृहव्‌ सांस्कृतिक सप्तस्या जग के निकद उपस्थित, 
खंड सचुजता को युग युग की होना है नव. निर्मित |? ' 


यंत्रों का पक्ष भी मैंने इसीलिए' ग्रहण किया हैं कि वे' मानव समृह की सांस्कृतिक 
चेतना के विकास: में सहायक हुए हैं | ० ह 


हि] 
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जड़ नहीं यंत्र, थे भाव रूप संस्कृति च्ोतक। 
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वे क्रश्निम्न निम्नित नहीं, जगत क्रम में विकतित 
दाशनिक साय यह नहीं,-- यंत्र जड़ मानव कृत, 
वे हें भ्रमूत : जीवन विकास की कृति निश्चित ! 
मनुष्य की सांस्कृतिक चेतना उसकी वस्तु- परित्थितियों से निर्मित सामा- 
जिक सम्बन्धों का प्रतिविम्ब हैं| यदि हम बाह्य परिस्थितियों म॑ परिवर्तन ला 
सके तो हमारी आ्रांतरिक घारणाएँ भी उसी के अ्रनुरूप बदल जायेगी । 


कहता भौतिकवाद वस्तु जग का कर सत्वान्वेष्ण . 
भोतिक मव ही एक म्ान्न मामव का अंतर दर्पण । 
स्थल सत्य आराधार, सूचस श्राभेय, हमारा जो प्रन, 
बाह्य विवर्तत से होता युगपत्‌ अंतर परिंवतेन ।! 
जब हम कहते हैँ कि आन वाला युग शआामूल परिंवत्तन चाहता है तो वह अंत- 
बंहिसख्री दोनों प्रकार का होगा । सामंत युग की परिस्थितियों की सीमाश्रों के 
भीतर व्यक्ति का बिकास जिस सापेज्ञ पूर्णता तक पंडैच सका अथवा उस युग के 
सामुद्दिक विकास की पूर्णता व्यक्ति की चेतना में जिन विशिष्ट गुणों में प्रति- 
फलत्ित हुई सामंत काल के दर्शन ने व्यक्ति के स्वरूप - को उसी तरह निर्धारित 
किया दे । यम्त्र युग की साधूहिक बिकास की पृर्णाता उस परारणा में मौलिक 
(प्रकार का) परिवतंन उपस्थित कर सकेगी | | 
प्रकृति और विवेक की तरद मनुष्य स्वभाव के बारे में सी कोई निश्च- 
गत्मक (पॉजिटिव) धारणा नहीं बनाई जा सकती। मनुष्य एक विवेकशील 
पशु द कहना पर्याप्त नहीं हू। मनुष्य की सॉस्कृतिक चेतना उसके मोलिक 
सरकार के संत्रन्ध मे वस्तु-जगत्‌ की परिस्थितियों से प्रभावित होती है, थे परि- 
स्थितियाँ ऐतिहासिक दिशा गे विकसित होती रहती हैं। मनुष्य के मौलिक . 
संस्कार्श का देश-काल की परिस्थितियों के अनुसार जो - भान निर्धारित हो जाता 


दा गद्य-यथ 


है, अथवा उनके उपयोग के लिये जो सामाजिक प्रणालियाँ वैध जाती हैं, 
उनका वहीं व्यावहारिक रूप संस्कृति से सम्बद्ध है | ह 
हम आने वाले युग के लिये म्थूल? को (यंत्र युग की विकलित ऐति- 
हासिक परिस्थितियों के प्रतीक को) इसलिये यह (भावी सांस्कृतिक मानों 
का प्रतीक) मानते हैं कि हमारे विगत सांस्कृतिक सूछम की पष्ठभूमि विकसित 
व्यक्तिबाद के तत्तों से बनी है, और इस जिस स्थूल को कल का शिव सुरदर 
सत्य! मानते हैं बह स्थूल प्रतीक है सामूहिक विकासवाद का | 
स्थूल युग का शिव मुन्दर सत्य? स्थूल दी सूद्रम गाज, जन-याणु ? सामंत 
' युग में जिस प्रकार सामाजिक रहन-सहन और शिए्टाचार का सत्य शजा से प्रज्ञा 
| और प्रवादित हुआ है उसी प्रकार नेतिक सदाचार और शादश उस युग के 
सगुण की दिशा में विक्रसित व्यक्ति से जनतावारण की ओर। आज के व्यक्ति 
की प्रगति सामूहिक विकासवाद की दिशा को बोनी चाहिए, ने कि सामंत यूग के 
लिये उपयोगी विकृमित व्यक्तिबाद की दिशा को | 'तब बर्म व्यक्ति भुण, जन- 
समूह गुण श्रत्र विकसित,-- सामंत युग का नेतिक दर्टिकोश, उस युग की परि- 
स्थितियों के कारण, तथोक्त उच्च वर्ग के गुण (क्वालिटी) मे ग्रभावित था ) 
आने वाला युग सामंत युग की नैतिकता के पाश से भगुष्य की बहुत 
कुछ अंशों में मुक्त कर सकेगा। और उसका पशु? (मौलिक संस्कारों सम्बन्धी 
सामंतकालीन नैतिक मान), विकसित वस्तु-परिस्थितियों के फलस्वरूप श्राध्यात्यिक 
दृष्टिकोण के परिबर्तन से, बहुत कुछ अंशों में “देव” (सास्कृतिक मानों का गरतीक) 
बन सकेगा । 





न 


'नहीं रहे जीवनोपाय तब विकसित, 
' जीत थापत कर ने सके जन इच्छित । 


देव और पशु भाती में जो सीमित 
। . थुग युग में होते परिंवतित, विकसिस । 
वी साम्ताजिक सदाचार मनुष्य के सौलिक संस्कारों के लिये छिक विकित 
सामाजिक सम्बन्ध स्थापित कर सकेगा । | 


पर्यालीखन: छू 


'श्रति मानवीय था निश्चय विकसित व्याक्तिवाद, 

मनुओं भें जिसने भरा देव पशु का प्रम्माद! 

पम्रानव स्वश्ाव ही बन सानव आदु्श सुकर 

करता श्रपूर्ण को पू्ण असुन्दर को शुन्दृर!--- 
आदि विचार मनुष्य के देहिक संस्कारों के प्रति इसी प्रकार के आध्यात्मिक दृष्टि 
कोण के परिवर्तन की ओर संकेत करते हैं । 

मनुष्य क्षुधाकाम की प्रज्नतियों से प्रेरित . होकर सामाजिक संगठन की 

झोर, और जरा-मणस्ण के मय से आध्यात्मिक सत्य की खोज की ओ्लोर अग्रसर 
हुआ है। भौतिक दर्शन का यह दावा ठीक ही जान पड़ता हैं कि एक ऐसी 
सामाजिक व्यवस्था में जिसमें कि अधिकाथिक मनुष्यों को क्षुत्रा-क्राम की परिवृत्ति 
के लिए, प्र्याप्त साथन मिल्ल सकते है और वे वर्तमान युग की मंसवुगा-हीनता 
से मुक्त हो सकते हं, उन्हें अपने सांस्कृतिक एवं आध्यात्मिक विकास के लिए 
भी आझविक अवकाश और सुविधाएँ मिल सकेगी । एक ओर समाजवादी विधान, 
शत्पादन यंत्रों की सामाजिक उपयोगिता बढ़ा कर, मनुष्य को वर्तेभान आथिक 
संत्र्प से मुक्त कर सकेगा, दसरी शोर वह्द उसे सामंतवादी सांस्कृतिक मानों को 
संकीणाता से मुक्ति दे सकेगा, जिनकी ऐतिहासिक उपयोगिता अ्रत्र नहीं रह गई 
! और जिनकी घारणाएँ, आमूल विकसित एवं परिवर्तित हो गई हैं। यदि भावी : 
समाज मनुष्य को सैठी ( जन आवश्यकताओं का प्रतीक ) की चिन्ता से मृत्त 
कर सका तो उसके लिए केबल सांस्कृतिक सघर्भ का प्रश्न ही शेष रह जायगा। 
प्रत्येक धर्म और संस्कृति में अपने देश काल से सम्बन्ध रखने बाते सापेक्ष सत्य 
को निरपेज्ष ( संपूर्ण ) सत्य का रूप देकर, मंनुप्य के (स्वर्ग नरक सम्बन्धी) ह 
कौर भय के संस्कारों से लाभ उठा कर, उसकी चेतना में घार्मिक और सामाजिक ह 
विधान स्थापित किए! हैं जो कि सामंत युग की परिस्थितियों की सामने. रखते 
हुए, व्यावद्यारिक दृष्टि से उचित भी था। इस प्रकार प्रत्येक युग  पुष, राम 
कृष्ण बड़ आदि, जी कि अपने युग के सापेक्ष के प्रतीक ईँ, जनता दाश शाश्वत 
एशव (निरपेज्ञ) की तरह माने और पूजे गए, हैं | सामंत :काल्लीन उद्गत्त नायक 
, के रूप में हमारे साहित्य के 'सत्यं शिव सुद्दश्मः के शाश्वत मान भी केवल उस 
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ग्रुग के सगुग॒ से सम्बन्ध रखने वाली सापेज्ष धारणाएँ मात्र ढेँ। जैसा कि मैं 
पहले भी कह चुका हूँ मनुष्य के मौलिक संस्कार, क्षुघा-काम आदि निरपेक्षतः 
ई सांस्कृतिक मृल्य नहों रखते । सम्यता के थुर्गों की विविध परिस्थितियों के 
अनुरूप उनका जो व्यावद्वारिक, सामाजिक और नेतिक मूल्य निर्दिष्ट हो जाता 
हैँ उसी का प्रभाव मनुष्य के सत्य शिव सुन्दर की भावनाओं पर भी पड़ता ४ । 
मनुष्य की 5हिक प्रगत्तियों ओर सामाजिक परिस्थितियों के बीच में जितना विंशद 
सामंजस्य स्थापित किया जा सकेगा, उसी के अनुरूप, जन-सभाज को सांझ्ातिक 
चेतना का भी विकास हो सकेगा | जिस सामाजिक व्यवस्था भें सामाजिक सदाचार 
और व्यक्ति की आवश्यकताओं की सीमाएँ एक दूसरे में लीन हो जाएँगी, उस 
समाज में व्यक्ति और समाज के बीच का बिरोध मिट जाएगा, व्यक्ति के क्षुद्धग 
देह ज्ञान की (अहमात्मिका) भावना विकसित हो जाएगो; उसके भीतर सामाजिक 
व्यक्तित्व स्वतः कार्य करने लगेगा, और इस प्रकार व्यक्ति अपने सामूहिक विकास 
को थ्ध्यात्मिक पूर्णता तक पहुँच जाएगा। 
सामंत युग के स्त्री पुरुष संबंधी सदाचार का दृष्टिकोण अब अत्यन्त 
मंक्रुचित लगता है | उसका नैतिक मानदंड स्त्री की शरीर यथ्टि रहा है | उस 
सदाचार के एक अंचल छोर को हमारी मध्ययुग की सती और हमारी बाल- 
विधवा अपनी छाती से चिपकाए! हुए है और दूसरे छोर को उस युग की देन 
वेश्या । न स्त्री स्वात॑न्यमहंतिः के अनुसार उस युग के आर्थिक विधान भें भी स्त्री 
के लिए, कोई स्थान नहीं और वह पुरुष की संपत्ति समझी जाती रही है। खस््री 
स्त्रातंत्य सम्बन्धी हमारी मावना का विकास वर्तमान युग की शार्थिक पशिस्थितियों 
के साथ ही हो रहा हैं | ज्वियों का निर्वाचन अधिकार सम्बन्धी आंदीलन बूर्ज्या 
संस्कृति एवं पृजीवादी युग की आशिक परिस्थितियों का परिशाम है। सामंत युग 
की नारी नर को छामा मात्र रही है ॥ 
सदाचार को सीसा उसके तन से है. निर्धारित, 
पूतयोत्रि वह : मूल्य चम्न पर केबल उत्तका अंकित । 
' बंद सम्ताज की नहीं इकाई--शूह्व' सम्ताम श्रतिश्चिल 
उसका ,जीवन भाग, मात्र पर चर के है. अचल्ंबित | 





पर्याल्षोचन दक 


गोनि सहीं हैं रे नारी, वह भी मानवी प्रतिष्ठित 
डसे पूर्ण स्वाधीन करो, वह रहे न नर पर अवसित ।? 
हमें यह नहीं मूलना चाहिए कि संसार अभी सामंत युग की क्षुद्र नैतिक 
छोर सांस्कृतिक भावनाओं ही से युद्ध कर रहा है, पथ्ची पर अभी यंत्र यंग 
प्रतिष्ठित नहीं हो. सका है । आाने वाला युग मनुष्य की क्षुब्रा-काम की प्रद्मत्तियों 
में विकसित सामाजिक सामज्ञस्य स्थापित कर हमारे सदाचार के दृष्टिकोण एवं 
सत्यं शिव॑ सुन्दरम? की धारणाश्रों में प्रकारांतर उपध्यित कर सकेगा | 
ऐतिहासिक भोौतिकवाद ओर भारतीय आध्यात्म दर्शन में मसे. किसी 
प्रकार का विरोध नहीं जान पड़ा, क्योंकि मैंने दोनों का लोकत्तर कल्याणकारी 
सांस्कृतिक पन्ष ही ग्रहण किया हैं | माक्सबाद के अन्दर श्रमजीवियों के संगठन, 
बर्ग संघ्रप आदि से सम्बन्ध रखने बाले वाह्म दृश्य को, जिसका वास्तविक निरशय 
आर्थिक और राजनीतिक क्रांतियाँ ही कर सकती हैं, मैंने अपनी कह्सना का 
अंग नहों बनने दिया है| इस दृष्टि से, मानवता एबं सर्वभूतहित की जितनी 
विशद्‌ भावना मुझे बेदांत में मिली, उतनी ही ऐतिहासिक दर्शन में भी | मारतीय 
'दाशनिक जहाँ. सत्य की खोज भें, सापेक्ष के उस पार, अवास्मनस गोचर? की 
ग्रोर चले गये हैं वहाँ पाश्रात्य दाशनिकों ने सापेन्ष के. अन्तस्तला तक डुबकी 
लगा कर, उसके आलोक में, जन-समाज के सांस्कृतिक विकास के उपयुक्त राज- 
नीतिक विधान देंगे का भी प्रयक्ष किया हैं। पश्चिम में वैधानिक संघर्ष अधिक 
रहने के कारण नवीनतम समाजवादी विधान का विकास भी बहों हो सका है | 
फ्रॉयड जैसे अंतरतम के मनोवैज्ञानिक 'इड' के विश्लेषण में सापेन्ष के 
स्तर से नीचे जाने का आदेश नहीं देते हैं| वहाँ अवचेतन (अनकांसस) पर, 
विवेक का नियंत्रण न होने के कारण, वें श्रांति पैदा होते का मय बतलाते हैं | 
भारतीय तत्वद्रष्टा, शायद, अपने सूहृम नाड़ी मनोविज्ञान .(थोग) के कारण 
सापेक्ष के उस पार सफलता-पूर्वक पहुँच कर तिदंतरूय सर्वस्प तत्सवस्थास्य 
बाह्मतः सत्य को प्रांतिष्ठा कर सके है |“. प | 
ु में, अध्यात और भौतिक, दोनों दशन: सिद्धान्तों से प्रभावित हुआ 
हूँ। पर भारतीय दर्शन की, सामंत कांलीन परिष्थितियों के कारण जो एकांत. . 


द्च्व्य गद्य-्पथ 


परिणति व्यक्ति की प्राकृतिक मुक्ति में हुई है (दृश्य जगव एवं ऐढिक जीवन के 
"माया होने के कारण उसके प्रति विराग थ्रादि की भावना जिसके उपसंहार मात्र 
है), और मास के दर्शन को, पँजीवादी परिस्थितियों के कारण, जो वर्ग युद्ध 
ओर रक्त-क्राँति में परिण॒त हुई है,--ये दोनों परिणाम मुझे सांस्कृतिक दृष्टि से 
उपयोगी नहों जान पड़े | 
आध्यात्म दर्शन से हम इस परिणाम पर पहुचते है कि यह सापेन्न 
जगत ही सत्य नहीं, इसमे परे जो निरपेज्ञ सत्य है वह मन ओर बुद्धि से अतीत 
है। किन्तु इस सापेक्ष जगत का -- जिसका सम्बन्ध मानव जाति की संस्कृतियों -- 
खाचार-विचार, रीति-नीति और सामाजिक सम्बन्धों से है-- विकास किस प्रकार 
हुआ इस पर ऐतिहासिक दर्शन ही प्रकाश डालता हैं। हमारे सांस्कृतिक हृदय 
के सत्यं शिव सुंदरम! का बीच सापेक्ष है, परस सत्य इस सूकृम से सी परे ह--यह 
अध्यात्म दर्शन की विचारधारा का परिणाम हैं। जीवन शक्ति गतिशील (छाट्- 
नेमिक) है, सामंव कालीन सहमत से अथवा विगत सांस्कृतिक मानों ओर आदर्थो 
से पानवन्समाज का संचात्लनन भविष्य में नहीं हो सकता, उसे नवीन जीवन 
मानों की आवश्यकता है, जिसके ऐतिहासिक कारण हैं, आदि,-- गढ़ शाधुनिकत | 
भीतिक दशन की विचारधारा का परिणाम है। एक जीवन के सत्य को ऊखंतल 
पर देखता है, दसरा समतल्त पर | 
समन्वय के सत्य की मानते हुए भी है जो वस्तु दर्शन [आँसले 
फ़िलसिफ्नी) के भिद्धान्तों पर इतना ज्ञोर दे रहा हैँ इसका यही कारण 
परिवर्तन युग में भाव दर्शन (संब्रजेक्टिव पिल्ॉसफ्री) की--जों कि दर 
ओर जागरण युग की चीज़ दै--उपयोगिता प्रायः नष्ट हो जाती है। सच्य सो 
यह है कि हमें अपने देश के युगव्यापी अन्यकार में पलें, इस मध्कातीम 
संस्कृति के तथा कथित ऊब्बमृल अश्वत्य को, जड़ ओर शाखा सहित, उखाड़ कर 
फेक देना होगा। झीर उस सांस्कृतिक चेतना के विकास के लिए: देशव्यापी प्रयक्ष 
आर विचार यंग्रांस करना पड़ेगा जिसके मूल हमारे युग की प्रगतिशील वस्तुस्थितियों 
हों | मारतीय दर्शन की दृष्टि से सी मुझे! अपने देश की संस्कृति के मूल 
दश्न में नहीं मिलते, मिंसका चरम विकास : अरैतवाद में हुआ है। बह मध्य- 
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कालीन आकाशलता शवाब्दियों के अन्धविश्वासों, रूदियों, गअ्रधाश्ों और मत- 
मतांतरों की शाखा-प्रशाखाओं म॑ पजीमृत और विच्छिन्न होकर, एवं हमारें 
जातीय जीवन के छकूतह्न को जकड़ कर, उसकी ब्रद्धि रोके हाए है। इस जातीय 
सक्त को शोषण करमे वाली व्याधि से मुक्त हुए. बिना, और नवीन वास्तविकता 
के आधारों झोर सिद्धांतों की ग्रहण किए. बिना, हम में वह भानवीय एकता, 
जातीय संगठन, सक्रिय चैतन्यता, सामूहिक उत्तरदायित्व, परोक्ष और बिपत्तिथों 
का निर्भोक साहस के साथ सामना करने की शक्ति और क्षमता नहीं आ सकती, 
जिसको कि हमारे सामाजिक और सांस्कृतिक जीवन में महाप्राणता मरने के 
लिए. सबसे बड़ी आवश्यकता है | युग के सजन एवं निर्माण काल में संस्कृति 
के मूल सेव परिस्थितियों की वास्तविकता ही में होते है, वह अ्रधोमूल वास्त- 
बिकता, समय के साथ-साथ, विकास एवं उत्कर्प काल में, ऊरध्वेमूल (मावरूप) 
सांस्कृतिक चेतना बन जाती है। श्राज जब कि पिछले युगों की बास्‍्तविकंता 
आमृल परिवर्तित और विकसित होने जा रही है, हमारी संस्कृति को, नवीन 
जन्म के प्रयास में, फिर से अधोमभूल होना ही पड़ेगा । हम शताब्दियों से एक 
ही मूल सत्य को नित्य नवीन रूप (इंटरप्रटेशंस) देते आए, हैं, अब उस सामंत 
गुण की, नवीन .वख्तु-ध्यितियों के अनुरूप, रूपांतश्ति होने की मौलिक जझमता 
समाप्त हो गई है, क्योंकि विगत थुगों की वास्तविकता आज तक मात्राश्षों में श्रट- 
बढ रही थी, अब बह प्रकार में बदल रही हैं । 

मनुष्य का विकास समाज की दिशा को होता है, समाज का इतिहास की 
दिशा को,--इस ऐतिहासिक प्रगति के सिद्धान्त को हम इतिहास की वैज्ञामिक 
आ्याख्या कहते हैं | , 
ह अन्तमख अद्वत पढ़ा था युग युग से निष्किय विष्पराण, .. 

: जग में उसे अतिष्ठित करने दिया सास्य ने वस्तु विधान। 
भीतिक दर्शन आत्मवत स्बभूतेषु! के सत्य को. सामाजिक बाध्तविकता में परि- . 
' शत करने योग्य समाजवादी विधान का जन्मदाता है। भारतीय दर्शन अद्वितवा: 
के सत्य को देश-काल' के भीतर (संस्कृति के रूप में ) प्रतिष्ठित करने के योग्य 
विधान की जन्म देना सामंत थुग की परिस्थितियों, के बाहर था। हसेके लिए. 
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एक और स्ीतिक विज्ञान के विकास हारा भौतिक शक्षितयों पर आधिपत्य प्राप्त 
करने की ज़रूरत थी, दूसरी ओर मनुष्य की सामूद्रिक चेतना के विकास की | 
जीवन की जिस पूणता के आदश को मनुष्य श्राज तक अन्तर जगत मे स्थापित 
किए, हुए; था, अब उसे, एक स्वाड्रपूर्ण तंत्र के रूप में, वह बहिजगत में स्थापित 
करना चाहता हैं। रहस्य और शलौकिकता के प्रति अब उसकी धारणा अधिक 
तीडधिक शीर वास्तविक हो रही है। आने वाला बृंग सामंत युग के स्थग की 
अंतर्मुखी कल्पना और स्वप्नों को सामाजिक वास्तविकता का रूप दे सकेगा । 
मनुष्य का सजन शक्ति का ईश्वर लोक-कल्याण के ईश्वर में विकसित हो जाएगा | 
जब्त वस्तु बच जाय सत्य नव, स्वर्ग सावसी ही भौतिक भव, 
ण्तर जरा ही बहिजंगत बन जावे, बीणा पराणि, है ! 
भौतिक जगत की प्रारंभिक कठोर परिस्थितियों से कुठित आदिम मानब' की 
दिख आत्मा नवीन, परिस्थितियों के प्रकाश में ड्रब कर आलोकित हो जाएगी 
यंत्रयुग के साथ-साथ मानव. सम्यता. में स्वर्णयुग पढ़ाण कर सकेगा। गशेसी 
सामाजिकता में मनुष्य जाति अहडिसा! को भी व्यावहारिक सत्य में परिणत कर सकेगी | 
सनुष्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय इसको गांबीवाव, 
सामुहिक जीवन विकास की साभ्य "जला है प्धिलाद -- 

वर्तमान विश्वव्यापी युद्ध के युग में उपयक्त विवेचना के लिए शायद ही दी मत 
हो सकते हैं । : ह 
यदि स्वर्ण युग की आशा आज की झतृत्त आकांजा की काल्पनिक पूर्णि 
ओर पलायन धन्मसि का स्वप्न भी है तो वह इस युग की मय्णासक्ञ वास्तविकता 
से कहां सत्य और अमूल्य: हे | यदि इस विजाान के यग में, सनुण्य अपनी मास: 

के प्रकाश और हूद्य की मधुरिमा से, अपने लिए पशथ्ची पर स्वर्ग का निर्माण 
नहीं कर सकता और एक नवीन -सामाजिक जीव॑न झाज के शिक्त और सन्दिस्ध 
मनुष्य में ज्ीब॑न' के प्रति नबीम' अनुराग, नवीन. कल्पना ओर स्वप्स-न 
'सकता तो, यह कहीं अच्छा है कि, इस 'दिन्य जजर, शानाव जद 
वर्ग में विभाजित, सके की प्योगी मनुष्य जाति को. शम्ग हो जान ! फितू जिस 
'जीवन-शक्ति की तदिगा बुभ-सयूृत के दाशॉनिक - और कबि गाते आए, हैं, जिसके 











पर्याल्लोचन ह ७१ 


क्रिया-कलापों और चमसक्कारों का विश्लेषण कर आज के वैज्ञानिक चकित और 
मुग्ध हैं, वह स्बभयी शक्ति केबल पथ्वी का गौरब मानव जाति के विश्व को ही 
इस प्रकार जीता-जागता नरक बनाए रहेंगी, इस पर किसी तरह विश्वास नहीं होता | 
इन्हीं विचारधाराशों, स्वप्नों और कल्पनाओं से प्रेरित होकर मैने युगवाणी* 
ओर आम्या! को जन्म दिया। आम्या? के लिए. युगवाणी? पप्ठयूमि का काम 
सहानुभूति को बात लिखी है, उस पर मंरे आलोचकों ने मुझ पर आज्षेप किए! 
हैं। ग्राम जीवन में मित्र कर, उसके भीतर से? में इसलिए नहीं लिख सका: 
कि मेने ग्राम-जनता को रक्त मांस के जीबों? के रूप में नहीं देखा है, एक 
मरणोग्ुखी संस्कृति के अवयव स्वरूप देखा हैं, और श्रामों को सामंत युग के 
खलेंडहर के रूप में | ह 
यह तो मानव लोक महीं रे यह है.नरक अपरिचित 
यह भारत का ग्राप्त, सभ्यता, संस्कृति से निर्वासित |! 
मानत्र दुर्गति की गाथा से ओतपोत, मर्मातक 
सदियों के श्रस्थाचारों की सूची यह रोमांचक !? 
इसी आम को मैंने आम्या! की रंग्हीन रंगसूमि बनाया है। ह 
''रूढ़ि रीतियों के अचलिव पथ, जाति पाँति के .बन्‍्धन, 
ह . नियत कर्म हैं, नियत कर्मफन्न,--जीवन चक्र सनातन [ हा 
' सांस्कृतिक हष्टि से जिस प्रिय अप्रिय. या सत्य सिथ्या के बोध से उनका जीवन 
परिचालित होता है उसकी ऐतिहासिक उपयोगिता नष्ट हो चुकी हैं| 
थे जैसे कंपुत्त्ञे निर्मित ...युगन्युग की अं ताव्मा अविदित 
इनकी गंति विधि करती यन्त्रित. ?-- , । या 
यह बात सारा. भारत है आज एक रे भद्माआरमः के शिए भी चगितार्थहोती- 
'। इस प्रकार गने ग्रामीणों को. भावी के प्वायबरटा मे सचिंत्रिम किया-. 
:है, जिसमें--- “ शी आ | 
*..... 'शाज मिट गएं दैन्य दुःख सब चुधा तृपा के ऋन. 
... ' भावी स्वप्नी के पंढ: पर शुग जीवन करता -बतेव | 
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ग्राम नहीं वे, मगर नहीं बे,--झ्ुक्त दिशा श्रोः क्षण से 
जीवन की चुद्ता निखिल मिट गई सश्ुज जीवन से ।” 

जिसकी तुलना में उनकी वर्तमान दशा ग्राम आज हैं पृष्ठ जनों की करुणा कथ। 
का जीवित*--प्रमाणित हुई हैं । ' 

किंतु जनता की इस सांस्कृतिक मृत्यु के कारणों पर नवीन विचार- 
धारा पर्याप्त प्रकाश डालती है और वहाँ वे व्यक्ति नहीं रहते प्रत्युत 
एक प्रणाली के अंग बन जाते हैं। इसीलिए: में उन्हें वीद्धिक सहानुभूति दे 
सका हू | 

- थराज असुन्दर लगते सुन्दर, प्रिय पीड़ित शोपित जन, 

जीवन के देन्‍यों से जजेर मानव सुख हरता मत !! 

या 

बूथा धर्म गण तम्न्न,--उन्हें यदि प्रिय ने जीव जन जीवन! 
अथवा 
इल कीड़ी का भ्री सजुज्ञ चीज, यह सोच हृदय सठता पश्तीज' 
आदि पंक्तियाँ हार्दिकता से शूत्म नहीं हैं । यदि मुझे सामंत युग की संस्कृति थे 
पुनर्जागरण पर विश्वास होता ती जनता के संस्कारों के प्रति मेरी हार्दिक सहानू- 
भ॒ति भी होती.] तब में लिखता,--इस ताह्याब में ( जन मन में ) काई लग 
गई हैं, इस हटाना सर है, इसके अन्दर का जल अभी निर्मल . है जी 
पुनर्भगरण की और लक्ष्य करता । पर मैंने लिखा है,-- इस तालाब का पानी 
सड़' गया है, इस कृमिपूर्ण जल से काम नहीं चलेगा, उसमें भविष्य के लिए 
उपयोगी नया. जल्ल (संस्कृति) भरना पड़ेगा जो सांस्कृतिक क्रांति की झोर 
लक्ष्य करता हैं। मैने यहाँ घरा का मुख कुरूप है? ही नहीं कहा है 'कुक्तित 
' गहित जन का जीवन” भी कहा हैं| जहाँ आलोचनात्मक हॉष्टि की आवश्यकता हैं 
वहाँ केवल भावुकता ओर सहानुभति से केस काम चल सकता हैं! बह तो : 
ग्रामीणों के हर्भाग्य पर आँसू बहाने या पराधीन क्षुधा-ग्स्त किसानों को तपस्वी 
. की उप्राविं देने के सिवा हमें आगे नहों ले जा सकेती । इस, प्रकार की थीथीं 
, सहातुंसूति या दया काव्य (पिठो पोयद्री) से मैंने थे आँखें), गाँव के लड़के, 


पर्यालोचम छ्रे 


धह्द बुड॒हा', प्रामचधूट, 'नहान” आदि कविताओं को बचाया हैं जिनमें, वर्तमान 
प्रणात्वी के शिकार, आमीणों की दर्गति का वर्णन होने के कारणा ये बातें स 
ही में आ सकती थीं | 

डी० एच० लारेस ने भी निम्न वर्ग की मानवता का चित्रण किया हैं 
और बह उन्हें हार्दिकता दे सका हैं, पर हम दोनों के साहित्यिक उपकरूणों से 
बड़ा भारी अन्तर हैं। उसकी सर्वहारा (मशीन के संपर्क में आई हुई जनता) 
की बीमारी उनके राजनीतिक वर्ग संस्कार हैं जिनका लारेंस मे वितरण किया हैं | 
अपने देश के जन समूह (माँग) की बीमारी उससे कहीं गहरी, आध्यात्मिकता 
के नाम में रुढ़ि-रीतियों एवं अंधविश्वासों के रूप में पथराए हुए (फ़ॉसि- 
लाइज्ड) उनके सांस्कृतिक संस्कार हैं | लारेंस के पात्र अपनी परिस्थितियों के 
लिए. स्वेचन और सक्रिय हैं| गराग्या के दरिद्रनारायण अपनी परिस्थितियों ही 
की तरह जड़ ओर शअचेतन । 

बचमूठ, जड़भूत, ही, घूपष बांधव केक 
थ्रव, ममत्व की भर्ति, रूढ़ियों का खिर रक्षक 7? 

फिर लारेंस जीवन के मूल्यों के संबंध में पाशिशात्नीय मनोविज्ञान (बाएलॉजि- 
कल थॉट) से प्रभावित हुआ है, म॑ ऐतिहासिक विचारधारा से; जिसका कास्ण 
स्पष्ट ही है कि में पराधीन देश का कब हूँ। लारेंस जहाँ इन्द्र पीड़न (सेक्स 
रिप्रसन) से मक्ति चाहता है, म राजनीतिक आर्थिक शोषण से | फिर भी, मुझे 
बिश्वास हैं कि, आम्या! को पढ़ कर ऐसा नहीं कद्दा जा सकता कि मैने दरिद्र- 
नाथयण के अति हृदयहीनता दिखलाई हैं। 

ऐतिहासिक विचारधारा से | अधिक प्रभावित इसलिए, भी हुआ हू कि 
उसमें कह्पना के खोत को विशद और वास्तविक पथ मिलता है। छायावाद के 
'दिशाहीन शून्य यूद्ठम आकाश में अति काह्पनिक उड़ान सरने बाली झथवा 
'हस्थवांद के निजन अह्श्य शिखर पर कालहीन विराम करने बांली कल्पना . 
की एक. हरी भरी ठोस जनपृण घरती मित्र जांती है| ह 

ताक २हे हो गगन * झृत्य नीलिका पहने गगेल है. 
मि।रपई शूल्य, लिजन, निःध्यत ? | 


७४ गद्-पथ 


देखी भू को, स्वर्गिक भू को ! 
मानव घुशम प्रसू को !! 
इसी लक्ष्य परिव्तेन की ओर इंगित करता है। कितनी चिड़िया उड़े अकास, 
दाना है धरती के पास! बाली कहावत के शअनुसार ऐतिहासिक भूमि पर उतर 
आने से कल्पना के लिए जीवन के सत्य का दाना सुलमभ' ओर साकार हो जाता 
है; और कृषि, बाशिज्य, व्यवसाय, कलाकीशल, समाजशास्त्र, साहित्य, नीति, 
घम, दशन के झूप में, एवं मिन्न-भिन्न राजनीतिक आधिक व्यवस्याओं मे खँड- 
'खंड विधक्त मनुष्य की सांस्कृतिक चेतना का ज्ञान अधिक यथाथ हो जाता # । 
किए अय्रीग नीति सत्यों के तुमने जग जीवन पर, 
आवधादश ने स्षिद कर सके साभदहिक जीवन हिल? 
के अनुसार मध्य युग के अंतमुखी वेयक्तिक प्रगति के सिद्धांतों की जन-समूह के 
लिए व्यावहारिक 5प्योगेता के प्रति गेरा विश्वास उठ गया। ओर 
बस्तुघिभव पर ही जन गय का भाव विभव श्रवर्तनित” 
सत्य के आधार पर मेरा हृदय नवीन युग की. सुविधाओं के अनुरूप एक ऐसी 
सामूहिक संस्कृतिक चेतना की कल्पना करने लगा जिससे मनुष्य के हृदय से 
सामंत थुग की ह्ठ चेतना का बोध ड्रव जाय ! साथ हो अभाव पीड़ित जम- 
समूह की दृष्टि से, अत्स इच्छाओं का सात्विक विकास. (सबलिसेशन) किया जा 
सकता हे | इस नेतिक तथ्य की व्यावहारिकता पर भी मुझे संदेह होने लगा | 
छायावादी कवियों पर .अतृप्तवासना, का लांछुन मब्यवर्गोय (बुज्बा) 
भनोविज्ञान (डेप्थ साश्कॉलॉजी) के इष्टिकोश से नहीं लगाया जा सकता । 
भारत की. भध्य युग की नेतिकता का लच्य ही अतृत वासना और भूक बेदना 
को जन्म देना रहा है, जिससे बंगाल के वेष्णुब कवियों के कीर्तन एवं सर-भीर 
' के पद भी प्रभावित हुए हैं। संशार में सभी. देशों की संस्कृतियाँ आमी सामंत 
' बुग की नेतिकता / से - पीड़ित हैँ | हमारी क्षुत्र (संपत्ति) काम (छी) के लिए. 
अभी बही भावना बनी दे | पुरानी दुनिया का सांस्कृतिक शगुण झमी निष्किय 
नहीं हुआ है, ओर यंत्रयुगं उन परिश्थितियों को जन्म नहीं दे सका है जिन पर . 
अबलंबित सामाजिक संबंधों से उद्त नत्रीच. प्रकाश (चेतना) मानव जाति का . 


पर्यालोबन. ७५, 


अवीन सांस्कृतिक हृदय बन सके | | 
गत समगुण आज लब होने को ४ ओऔ” नत्र प्रकाश 
नव स्थितियों के सर्जन से हो अब शतने३ उदय 
बत रहा जजुज की बच आत्मा, सांस्कृतिक हृदय ।* . 
भेरी कहना सविष्य की उस मनुष्यता और सामाजिकता को चित्रित करने 
में मुख का अनुभव करने लगी जिसका आधार ऐतिहासिक सत्य है। ऐतिहासिक 
शब्द का प्रयोग मैं इविहास विज्ञान ही के. अर्थ में कर रहा हैँ जो दृश्य और 
द्ृण्ण के सामूहिक विकास के नियमों का निरूपण करता है, » मानव शुश संब 
खपनास होते परिवर्तित बुगपत्‌ |! में यह भी मानता हैं कि सामूदिक विकास में 
बाद स्थितियों से भेरित होकर मनुष्य की शंतर्चतना (साइकी), तदनुब ले, पहले 
ही विकसित हो जाती है | यथा--- ु 
जग जीवन के अन्‍्तमंख नियमों. से स्वर प्रवातित 
सानव का अवचतन सन हो राणा आज परिवतित ।?. 
किंतु उसके बाद मी मनुष्य के उपचेतन (सबरकांसस). के आशित विगत 
सांस्कृतिक शुर्शां की प्रतिक्रियाएँ होती रहती | गाए परिशाण “४० संघर्ष होता 
है, साथ ही वह नव विकसित अबचेतन (६४. «० «। “ “» से प्रबुद्ध 
कर नवीन सत्य का समन्वय भी करता जाता है । 
अध्ययन से सेरी कल्पना जिन मिप्कर्षो पर पहुँच सका है उनका मैंने 
ऊपर, मंज्षैप में, निखपण करने का. प्रभल् किया है। में कत्पनां के सत्य को. 
बस बड़ा सत्य मानता हैं और उसे: ईश्वरीय पतिया का अंश भी मानता हैं | 
मेरे काम्पना को जिन-जिन विचारघारशं से ग्रेरणा सिली है. उन सबका समी 
करगा करने की शत चष्टा को है। मेरा विचार है कि, 'बीणा? से शेकर आम्या' तक 
अपनी सभी रचनाओं भें म॑ंने अपनी कल्पना ही को वाणी दी है, और उसी-का - 
एल शाप ने रहो हैं। शेष सत्र विचार, भाव, शेज्ी आदि उसकी 
70. गण झूम से काम करते रहे हैं । पा | 
भरे आलोचकों का कहना है कि मेरी इधर की कझतियों में कला का . 
अभाव रहा है । विचार और कले की लता में इस युग मे बिचारों ही को . 


पएसाल रब पर शुरू 
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प्राधान्य मिलना चाहिए । जिस युग में विचार (आइडिया) का स्वरूप परिपकय 
ओर स्पष्ट हो जाता है उस युग में कला का अधिक अथोग किया जा सकता हैं | 
उन्नसवों सदी में कला का कला के लिए भी प्रयोग होने लगा था, बह साहित्य 
मे विचार क्रांति का यूग नहीं था । किन्तु क्‍या चित्रकला में, क्या साहित्य में, 
इस युग के कलाकार केवल नवीन टेकनीकों का प्रयोग मात्र कर रहें हैं, जिनका 
उपयोग भविष्य में अधिक संगतिपूर्ण ढंग से किया जा सकेगा । जागरण युग 
के कवियों में, कविंगुरु कालिदास और रीन्द्रमाव की तरह, कला का अत्यंत 
सुचारु मिश्रण और मार्जन देखने को मिलता है । क॒वीन्द्र रवीर्र अपनी 
रचनाओं में सामंव युग के समस्त कलावैभव का नवीन रूप से लपयोग कर 
सके है । उससे परिपूर्ण, कल्ात्मक, संगीतमय, भावप्रबण। और दार्शनिक कवि 
एवं साहित्व-स्षष्टा शताब्दियों तक दूसरा कोई हो सकता है इसके लिए ऐि- 
हासिक कारए मी नहीं है । भारत जैसे संपन्न देश का समस्तसामंतकालीन बाइुभय, 
अपने युग के सांस्कृतिक समन्वय का विश्वव्यापी स्वप्न देखने के लिए, बुझने से 
पहले, जैसे अपनी समस्त शक्ति को व्यय कर, रवि आलोकित प्रदीष की तरह, 
एक ही बार में प्रज्बलित होकर, अपने अलौकिक सौन्दर्य के प्रकाश से संसार की 
परिप्लावित कर गया है। फिर भी में स्वीकार करता हूँ कि इस विश्लेषण युग थे 
अशांत, संदिग्ध, पराजित एवं असिद्ध' कलाकार को विचारों और भावनाओं की 
अभिव्यक्ति के अनुकूल कला का यथीचित एबं बथासंभव प्रयोग करना चाहिए। 
अपनी थुग परिस्थितियों से प्रभावित होकर में साहित्य में उपयोगिताबाद ही को 
प्रमुख स्थान देता हूँ । लेकिन सोने को सुगंधित करते की चेष्टा स्वश्नकार को 
अवश्य करनी. चाहिए, । 2७ ५, ड ह 
प्रगतिबाद उपयोगिताबाद ही का दूसरा नाम है | चेसे सभी युगों का लक्ष्य 
मदेव प्रगति ही की ओर रहा; पर आपुनिक ग्रगतिवाद ऐतिहासिक विज्ञान के आधार 
पर जन-समाज की सामूहिक प्रगति के गिदधांगों का पद्चेपाती हैं| इसमें संदेह महीं 
कि मनुष्य का सामूहिक व्यक्तिल उसके वैयक्तिक जीवन के सत्य की संपूर्ण अंशों में . 
पूति महीं करता । उसके व्येक्तियत सुख, दुःख, नैराश्य,विछोह आ्रादि की भावनाएँ 
उसके स्वभाव और रुचि का वैचित्य, उसकी गुण विशेषता, प्रतिभा आदि 


प्रयाज्लोचन ; ७ 


का क्रिप्तो भी साप्राजिक जोब के भोतर अपना प्रथक्‌ और विशिष्ट स्थान 
रहेगा। किन्तु इसमें भी संदेह नहों कि एक विकसित सामाजिक प्रथा का, परस्पर 
के सौहादव ओर सदूभावना की शर्धि के कारण, व्यक्ति के निजी सुख-दु्खों पर भी 
आअनुकूल ही प्रभात पड़' सकता है और उसको प्रतिभा एवं विशिष्टता के विकास के 
लिए उसमें कहों ग्रविक सुविधाएँ मिल सकती हैं। ऐतिहासिक विच्ास्थांरा 
वर्तमान युग की उस स्थिति विशेष का समाधान करती है जो यंत्रयुग के प्रथर्म 
चरण पंजीबाद मे ध्रनी और निर्भन बर्गों के रूप में पैदा कर. दी हैं, और जिसका , 

दाहरण सम्यता के इतिहास में दुसरा नहीं मिलता। मंध्ययुगों की अच् बस्तर 
पीड़ित, असम्य, निबंद्धि, पंक में पान्चित! जनता का इस वाष्पबिद्यर्दंगामी युग 
में संपूर्ण जीगाद्धार न करना उनके मनुृष्यत्व के प्रति कृतब्ता के तिवा और: 
कुछ नहीं ४। युगवाणी का कं का मन! चेतन और . सामूहिक ( कासस एड 
कलक्टिव ) कम का दशन हैं, जो सामूहिक सूजन झोर निर्माणं का,. गब रुप .. 
कप! का संदेश देता हैं | | 

ह विशिष्ट व्यक्ति की चेतना सेब ही ह्वासोन्मुख समाज की रूढ़ि:रीवि- 
नीतियों से ऊपर होती हैं, उसके व्यक्तिस्थ की सावजनिक उपयोगिता रहती हैं | 


आतएव उस किसी समाज और युग में मान्यता मिल सकती दे।. विचार और' 
कर्म में किसका प्रथम स्थान हैं, दीगल की आइडिया? प्रमुख है कि मसाकस को 
पेटए ऐसे तके और उद्यापोह व्यर्थ जान पड़ते हैं । उन्नीसवी सदी शरीर 
शीश मनोविज्ञान सम्बन्धी अथवा शआादशवाद एवं वस्तुबाद सम्बन्धी विवादों की. , 
तरह हारा अध्यात्म और भौतिकवाद सम्बन्धी मतभेद भी एकांगी है। आधु-' ड़ 
नेक, गीतिकवाद का विषय ऐंतिहाशिक ( सा्पेज्ञ ) चेतना है और अध्यात्म का 
विषय शाश्वत (निरपेक्ष) चेतना | दोनों ही. एक दूसरे के अध्ययन ओर ग्रहण 
करने में सहायक होते हैं ओर ज्ञान के सवींगीण समन्वत्र के लिए प्रेरणा देते हैं |... 
पा टन पी मा कद पु 5 
शाज इस संज्ित वीणा-्याम्या? चयन के एप्टों पर ओरपार हांप्टि डोलमें 

से करके बरी जान पह़ता £ कि जहाँ मेरी कल्पना ने. मेरा. साथ, दिया ह 
में भावी मानवता के सत्य को सफलता पूर्वक बांणी दे सका हूँ. और जहाँ में, “ 


फ्केत गद्यन्पथ 


किसी कारगावश, अपनी कल्पना के केन्द्र से च्युतया विल्लग हो गया हूँ. वहाँ 
भरी रचनाओं पर मेरे अध्ययन का प्रभाव अधिक प्रबल हो उठा है, श्रीर में 
क्रेबल आंशिक सत्य को दे सका हूँ । इस भूमिका में मैंने उस प्रश्नाबली के 
उत्तरों का भी समावेश कर दिया दैं जो सुहृद्वर श्री बात्म्पायन जी ने, भरे आलो- 
चूक की देसियत से, झॉल इंडिया रेडियो से ब्राडकास्ट किए जाने के लिए! 
तैयार की थी और जिसके बहुत से प्रश्नोत्तों का आशय प्रस्तुत संग्रह में सम्मि- 
लित रचनाओं पर प्रकाश डालने के लिए मुझे आवश्यक प्रतीत हुआ । इसके 
लिए में उनके प्रति अपनी कृतशता प्रकट करता हैँ। ह 

मानव समाज का भविष्य मुझे जितना उज्ज्वल और प्रकाशमय जान पड़ता 
है उसे वर्तमान के अन्घकार के भीतर से प्रकट करना उतना ही कठिन भी 
लगता हैं | भविष्य के साहित्यिक को इस युग के बाद-विबादों, अ्थशाश्र और 
राजनीति के मतांतरों द्वारा, इस संदिग्यकाल के घुणा-हेप-कलह के बातावस्श 
के भीतर से अपने को वाणी नहीं देनी पड़ेगी | उसके सामने आज के तक 
संघर्ष, ज्ञान, विज्ञान, स्वप्न, कल्पना सब घुल्लमिल कर एक सजीब सामाजिकता' 
ओर सांस्क्षति चेतना के रूप में वास्तविक एबं साकार हो जाएंगे। वर्तमान थुद्ध 
और रक्तपात के उस पार वह एक नवीन, प्रबुद्ध, ब्रिकसित और हँसली-बोलती 
हुई, विश्व निर्माण में निर्त, मानवता से अपनी सुजन सामग्री ग्रहण कर . 
सकेगा । इस परिवर्तन काल के विक्षुब्ध लेखक की अत्यंत सीमाएँ! और अपार 
कठिनाइयाँ है | इन पृष्ठों में अपने संबन्ध में लिखने में यदि कहीं, ज्ञात श्रशात 
रूप से, आत्मश्लाधा का भाव आ गया हो तो उसके लिए पं हार्दिक ब्ेंद 
प्रकट करता हूँ, मेंने कहीं-कष्टी अपने को दुहराया है और शायद बिवादपूर्ण 
सिद्धांतों का विस्तार पूर्वक समाधान भी नहीं किया हैं। अन्त में में आग्या! की 
अन्तिम “विनय? से दी पंक्तिएँ उदघत कर लेखनी को विराम देता है, 
ः .. हो चरिण जनों की : जगत स्वग,०-जीवन का घर; 
ह सब मानव को दो, प्रशु, भव मानवता का चर |! ह 
. १५ दिसंबर १६४१) | [आधुनिक कवि भाग २ ऐे--- 
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हृष्टिपात 


युगवाणी? का तीसरा संस्करण पाठकों के सामने प्रलुत है। इसमें मैं 
युगवाणी के कलापन्च के सम्बन्ध गे दो शब्द लिखकर, पाठकों की सुविधा के 
लिए,, युग दर्शन के प्रसुख तत्वों पर भी प्रकाश डाल रहा हूँ । 
गगवाणी' को गने गीत गद्य इसलिए नहीं कहा कि उसमे काव्यास्मकता 
का अभाव हें; प्रत्युत, उसका काव्य अ्प्रच्छन्न, अनलंकृत तथा बिचार भावना 
प्रधान हैं। युग के खैंडहर पर 'युगवाणी' का काव्य सौन्दर्य प्रभात के ईपत 
स्वर्णिम आतप की तरह विखश हा हं, जिसे कला-प्रेमी, ध्वंस के ढर से हांष्ट 
हंटा कर, सहज ही देख सकते हैं। 
युगवाणी की भाषा सूक्म हैं, उसमें. विश्लेषण का सीखय है। जिस 
परंपरागत मधुबन को हम पहलवों के मभेर से लज्ञारुण' और फूलों के संग 
गजन से यौवन गर्वित देखते आ।ए हैं उसकी दक्षिण पवन ( काव्य प्रेरणा ? ) 
शिशिर में उंदी उसासें भर, आज दंर-ढेर पीले पुराने पत्तों को युग परिवर्तन की 
आँधी में उड़ा कर,--जैसे, उन हूब्तें हुए! स्व॒प्तों पर स्थिर चरण न रख सकते 
के कारण ही प्रलय द्ृत्म करती हुई,--नई संस्कृति के बीज बिखेर रही हैं! 
बबुगवाणीः में आप देढ़ी-मेंढी पतली-टेटी टदनियों के वन का दूर तक पीला हुआ 
'पासांसि जीणानि विह्ाय), सौन्दर्य देखेंगे, जिससे नव प्रभाव की सुनहली किरणों 
बारीक रेशमी जाली की तरह लिपटी हुई हैं; जहाँ ओसों के ऋरते हुए अश्रु 
'आागत स्वर्णोदिय की आमा में हँसते हुए से दिखाई देते हैं; जहाँ शाखा- 
 ग्रशाखांशों के अंवराल सै--जिनमें अब भी कुछ विवर्ण पत्ते अटके हुए, 
' छोटे-बढ़े, तरह-तरह के, भावनाओं के नौड, जांडों की -ठिद्वर्ती काँपती हुई... 
महानिशा के यगव्योपी पास से मुक्त होकर, मवीस कोंपलों से छुतते हुए; नवीन *. 
आल्लोक् तथा नवीन ऊष्णता का स्पर्श पाकर, फिर से संगीतेगलर होने का प्रयल 
कर रह हैं | ः पक 


प्य्छ गद्य-्पथ 


पत्ते को मांसल हरियाली को जब्र कीड़े चाट जाते हैं, उसकी पक्म 
स्नायुओ्रों से बुनों हुई हथेली का कल्ला-विन्यास जिस प्रकार देखने बालों को 
आश्रय चक्कित कर देता है उसी प्रकार को मिलती-जुलती हुई सौन्दर्य संक्रांति 
को झाँक़ी आप बुगवाणी! में भी पाएँगे | तव आप सहन ही 'यूगबाणी! के 
स्तरों म॑ कह उठेंगे--- 
सदियों से आया सानब जग में यह पत्तमर ! 
आऔर,-- 
जीवन वसंत तुम, प्तकर खनन नित श्रात्ती, 
अपरूप, चतुर्दिक सुन्दरता बरलाती ! 
युगवाणी' में प्रकरति सम्बन्धी कबिताओं के अतिरिक्त, जो मेरी अम्य प्राकृतिक 
सचनाशों की तुलना में अपनी विशेषता रखती हैं,--मुख्यतः पाँच प्रकार की 
विचारधाराएँ मिलती हैं- 
, ( £ ) भृतवाद और अध्यात्मवाद का समवन्य, जिसरी मनुष्य की चेतना 
का पथ प्रशस्त बन सके | 
(२ ) समाज में प्रचलित जीवन की मान्यता का पर्याज्ञोचन एवं 
नवीन संस्कृति के उपकरणों का संग्रह । ह 
(३ ) पिछले युग के उन मत आदशों और जीश रुढ़ि रीतियों की 
तीघ्र मत्सना, जो आज मानवता के विकास में बाधक बन रही हैं 
( ४ ) माक्सवाद तथा ऋ्रॉयिड के प्राशिशाश्लीय मनोदशन का शुभ क॑ 
विचारधारा पर प्रभाव : जन समाज का पुनर/संगठन एवं दलित लोक समुदाय 
' का जीरो द्वार । ह । 
... (५ ) बहिजीवन के साथ अंतर्जोवन के संगठन की आवश्यकता : शभ 
भावना की विकास तथा नारी जागरण | | 
-धुगबाणी' की कुझ्की उसकी बापू शीप॑क पहली कविता में है,--.« 
मृत्तवाई उस स्वग के लिये है केवल सोपान , 
ह आरस दशन अचादि से सम्ासीन अस्लान. | पा 
| मानव-जीबन एव समाज का रूपांतर करने तथा पथ्ची पर सानव ख्वर्म | 


इृड्टिपात, . द्दुर' 


बंसाने का वस्तु-स्वप् नवीन युग की भावात्मक देन है.। मध्ययुग के दार्शनिकों से. 
जिस प्रकार बाह्य जोवन-सत्य की अवहेलनी कर जगंत को माया या मिथ्या कहा 
हैं ओर आधुनिक मूतदशन जिस प्रकार' अन्तर्जीवन सत्य की उपेक्षा कर 
बहिजीविन के अधीन रखना चाहता है, युगवाणी में इन दोनों एकांगी धृष्टिकीशणों 
का खंडन किया गया है | | ह 
ह लोक-कल्याण के लिए. जीवन की बाह्य (संप्रति राजनीतिक आशिक) 
ओर आम्यंतरिक (सांस्कृतिक आध्यात्मिक) दोनों ही. गतियों. का संगठन करना 
आवश्यक है| मात्रा और गुण दोगों में सन्तुलन होना चाहिए | जहाँ एक. ओर- 
असंख्य नंगे भूखों का उद्धार करना जरुरी है वहाँ पिछली' मंस्कृतियों के विरोधों 
एबं शीति-नीतियों की श्रृंखलाओं से मुक्त होकर मानव चेतना को, युग उपकरणों 
के अनुरूप, विकसित लोक-ज़ीवन निर्माण करने में संलम होना है।. .. 
धगवाणी' को विश्वमूर्ति कहा है, ज़िससे बह जातिगत मन से मुक्त होकर' 
विश्वमन एज यंग के लोकमन को, अप्नने  ख्वरों में मूर्त कर सके; मनुष्य की 
आंत्वंतना में जो सत्य अभी अमूर्त हैं उसे रूप दे सके; जीवन सौन्दर्य की जो: 
मानसी प्रतिमा .आज अंतम्‌न में विकसित हो रही है उसे भातिक जीवन मे 
साकार कर सके; और हसास मृनः स्वर्ग पथ्वी पर,.उतर आए । ,कहीं-कहीं आावी' 
जीवन की कहपना प्रत्यक्ष; हों उठी ,है। सथा, अब छांदों और प्रास्तों में सीमित 
कृबिता विश्व जीवन के रूप. में, बहने लगी है, मानव जीवन ही काव्यमय बत्त 
गया है : कल्ात्मक भाव जीवन की वास्तविकता में बँघ गए हैं। ऐसे संत्तार में, 
जहाँ. सांस्कतिक शक्तियाँ उम्मुक्त हो गई है अब जीवन संधषणु एवं समाजन 
निर्माण का अम मुखद, सुन्दर लगता है। ' 
इस यंग के असंगठितः जीवन को अंधकार कहा है, संगठित मन की 
प्रकाश । विकसित व्यक्तिबाद के साथ ही विकसित. समाजवाद की विशेष ॒ महत्त्व 
दिया है, जिससे बेब बनने के एकांगी, प्रमक्ष में हम. मनुष्यल से विस्क होकर 
सामाजिक जीवन से पशुआं से भी, नीचे न गिंर जाये | देवस्व को आत्मसातू कर. 
प्‌ मनुष्य बने रहे और, मानव, दर्नलताओं के भीतर से अपना निर्माण एवं 
विकास कर सके | नवीन समाज़ की परिस्थितियाँ. हमे आदशों को ओर ले जाने 
ष््‌ 


दा गद्यन्प्थ 


वाली हों | हमार मन युगन्युग के छायामावों से संत्रस्त न रहें, हम आज के 
मनुष्य की चेतना का, जो खंड थुगों की चेतना है, विकसित विश्व परिस्थितियों 
के अनुरूप संगठन एवं निर्माण कर सकें | . 
आपने देश में जन-साधारण. के मंत्र में .जीवन के प्रति जो खोखले 
बैराग्य की सायना धर कर गई हैं उसका विरोध कर नवीन सामाजिक परिस्थतियों 
के आधार पर नच्रीन मानसिक जीवन प्रतिष्ठित करमे पर जोर दिया गया है | 
भौतिक विज्ञान के विकास के कारण मू-रबमा के जिस भावात्मक दर्शन का इस 
यग म्‌ आावभाव हुआ हैं उस यग-दशन का एक मूख्य स्तम माना ६ | 
व्यगृग आत्य-दर्शन या आत्मवाद का सक्रिय, संगठित एबं सामू[ 
प्रयोग नहीं कर सका | तब भौतिक विज्ञान इतना सम्रुक्नत नहीं था; बाध्प, 
विद्यत्‌ , रश्मि आदि मानव जीवन के वाहन नहीं बन सके थे | जीवन की बाह्य 
'परिष्थितियाँ एक सीमा तक विकसित होने के बाद निष्किय और जड़ हो गई 
थीं। मध्ययुगीन विचारकों, संतों एवं साधुओं के लिए! यह स्वाभाविक ही था कि 
बे विश्व संचरण के प्रति. निशेह, होकर (मायाबाद-मिथ्याबाद आ्रादि जिसके 
दृष्परिणाम हैं) व्यक्ति से सीधे परात्पए की ओर चले जायेँ। उनके मैतिक 
उन्नयन के अयल् सगीरथ ग्रयक्ष कृद्दें जा सकते हैं पर थे शाम-अयक्ष या कृष्शा- 
: प्रयक्ष ( जिन्हें राम कृष्ण अवतरण कहना उचित होगा) नहीं थ, सिमके दर 
विश्व संचण्ण में मो प्रकंरंतर या युगांतर उपस्थित ही सकता और जिनकी 
विकसित चेतना विश्व जीवन के रूप में संगठित एवं प्रतिष्ठित हो' सकती | वर्तमान 
यग, नैतिक उन्नयन से अधिक, इसी प्रकार के बहिरंतर रूपांतर की प्रतीक्षा करता हैं| 
प सत्य और कम के मन से मेरा श्रमिष्राय . लोक-जीवन के संगठित 
 #प से और. संस्कृति के रूप में संगठित मन से हैं। पिछुतें जीवन के सं्गा: 
सत्य (संस्कृति) को जिसके: गला ऑेल ए्रष्मयग की-चेतना के आकाश में हैं 
 लोक-संग्रह से पाणशक्ति (पा, रु “ अधोगूल' बन जानी है, फिर से 
नीचे से ऊपर की और *पतः » : «एन प जेस' विश्व अश्वत्य को ऊर्ष्वमूल 
'मधः शाखः कहा दे वह आध्योत्तिक : इंड्टिकोण हैं. जिसके अनुसार विश्वन्मन 
 अअधिमन) एवं जीवन का समस्त सत्य . विज्ञान मूमिं में बीज रूप में संचित है, 


ल्ीजा 


हड्डिपात छ् 


जहाँ से वह जगत जीवन में अ्रत्रतरित एवं प्रस्फुटित होता हैं। 'बगवाणी' में, 
अवतरण झोौर विकास, दोनों संचरणों को महत्व दिया है | इसी प्रकार का 
समन्वय पाठकों की ज्योत्स्ताः में भी मिलेगा | 
संक्षेप में ने माक्सेबाद के लोक-संगठन री व्यापक आदर्शबाद और 
भारतीय दर्शन के चेतनात्मक ऊध्च॑ आदर्शवाद दोनों का संश्लेषण करने का 
प्रयक्ष किया हैं। भारतीय जिचारघारा भी सत्य, 'ब्रेता, द्वापर, कलियुग के नामों 
से पाहुर्भाव, निर्माण, विकास झौर हंस के इत्त संन्चस्णों पर विश्वात रखती है | 
अतः नवीन युग की भावना केबल कपोल कल्पना नहीं हैं| पदार्थ (मैटर) 
ओर चेतना (स्पारेट) को मैने दो किनारों की तरह माना है जिनके भीतर जीवन 
का ल्ोकीत्तर सत्य प्रवाहित एवं विकसित होता हैं । भविष्य सें जब मानव जीवन 
विद्युत्‌ और अणु शक्ति की सबल टाँगों पर प्रलय वेग से दौड़ने लगेगा तब 
आज़ के मनुष्य की तकों वादों में ब्िखरी हुई चेतना उसका संचालम करने में 
किसी तरह भी समर्थ नहों हो सकेगी । इसलिए. सामाजिक 'जीवन के साथ ही. 
मनुष्य की अंतर्चेतना में भी युगांतर होता अवश्य॑भावी है। 
इस युग-विवर्तन सें अनेक अमावात्मक एवं विरोधी शक्तियाँ भी काम . 
कर रही हैं जो हमारे पिंछते साप्राजिक संबंधों की प्रतिक्रियाएँ हैं। वर्तमान , 
राजनीतिक आर्थिक आंदोलन इन्हीं विरोधों को दबाने एवं नवीन भाव परिं 
स्थितियों का निर्माण करने के लिए; जन्म ले रहे हैं| एक विरोधी तत्व और भी 
हैँ, जो इनसे सूप है। वह है मनुष्य का शग-तत्वर, जो पिछले युगों के संस्कारों से 
रंजित और सीमित हैं। इस राग-तत्व को अपने विकास के लिए मविष्य में अधिक 
ऊध्ये एवं व्यापक घरातल चाहिए! | वर्तमान नारी जागरण और नारी मुक्ति के :. 
आन्दोलन उस घरातल पर पहुँचने के लिए सोपान मात्र हैं। राग संबंधी 
आंदोलन एक प्रकार से अभी अविकसित और पिछड़ा हुआ हैं।  प्राशिशास्ीय . 
'मनोविज्ञन उस पर केबल आशिक प्रकाश डालता है। मध्य स्वभाव को 
'संस्कृत बगाने के लिए रागाध्मिका प्रद्नसि का विकास होना अमिवाय है | बह. एक 
'मूल प्रवृत्ति है। इस बृत्ति के विकास से मनुष्य, अपने देवत्व के समीप पहुंच 
 आयगा और संसार में नर-नारी संबंधी रागात्मक मान्यताओं में प्रकारांतर हो 


, भद्यन्पथ 


थ्ड 
जाएगा। जी पुरुष मोौतिक विज्ञान शक्ति से संगठित भावी लोकतंत्र म॑ रहने 
योग्य संस्कार विकांसेत प्राणी बन सकेंगे । तन शायद धरती की चेतना स्वर्ग के 
पुल्षिनों को छून लगेगी | राग संबंधी इन संचरण के लिए युगवाणी मे यत्र 
तन्न मंकेत किया गया हैं |. ह 

मुझे विश्वास हैं इन दृष्टिक्रोणों से युगवाणी? को समझने में पाठकों को 
सुविधा होगी | दर्शन पक्ष के लिए. आधुनिक कबि (भांग दो) की भूमिका को 
पहना भी उपयोगी सिद्ध होगा | इति | 


* - सितम्बर 2६४०७/ [ थुगवारण्ी सै-- 


प्रस्तावना 


उत्तराः के अंचल में' भूमिका के . रूप में इन थोड़े से शब्दों को बाँध 
देना आवश्यक हो गया है, क्योंकि इधर 'स्वर्णकिस्ण! और “स्वर्णंधूलि? को लेकर 
मेरी काव्य-चेतना के सम्बन्ध . में अनेक . प्रकार की श्रांतियों का प्रचार हुआ है । 
इस प्रस्तावना का उद्देश्य उन त्कों था उच्छुवासों का निराकरण करना नहीं, 
केबल पोठकों के सामने, कम से कम शब्दों में, अपना इरष्टिकोश भर उपस्थित 
कर देना है। वैसे, मेश विचार अगले काव्य संकलन में “युगांतः कें बाद की 
अपनी स्वनाश्रों के सम्बन्ध में विस्तृत आलोचनात्मक नित्रेध लिखने का है, पर 

वहा कल की बाते पी | 
मेरी इधर की रचनाओं का मुख्य ध्येय केबल उसे युग-चेतना को, अपने 
यत्किचित्‌ ग्रथतनों द्वारा, वाणी देने का रहा है जो हमारे संक्रांतिकाल की देम 
है और जिसने, एक युगजीवी की तरह, मुझे मी अपने ज्षेत्र में प्रभावित किया 
है| इस पकार के प्रयत्न मेरी कृतियों में 'ज्योत्स्ता! काल से प्रारम्भ हो गए थें; 
ज्योत्स्ता? की स्वप्त-क्रांत चाँदनी (चेसना) ही. एक. प्रकार से स्वर्णकिरण? में 

युग-प्रभात के आलोक से स्वर्शिम हो गई है। 

बह स्वर्ण भोर को 5हरी जग'के ज्योतित आंगन पर .. 
तापसी विश्व की बाला पाने नव जीवत का चर .. 

चाँदनी को संबोधित ज्योत्स्ता!“गुंजन? काल की. इन पंक्तियों में पाठकों को मेरें 
'जपय॑क्त कथन की: प्रतिध्वानि मिलेगी । म॒झे विश्वास है. कि. छ्योदंना! के बाद की 
मेरी स्वनाओं को: तुलनात्मक दृश्डि से पढ़ने पर पाठक ख्वर्य मी इसी परिणाम 
पर पहुँलंगे । बाहरी दृष्टि से उन्हें 'धुगवाणी” तथा 'स्वर्णकिस्ण? काल की रचनाओं 
में शायद परस्पर-विरोधी विज्ञास-शाराश्यों का समावेश मिले, पर वास्तव में 
एंसा नहीं हैं| .. ४४ 
गोस्स्या में मैने जीदन की जिन वहिसंतर मान्यताशोी का समंसदव करने 
का प्रयत्त तथा गबीन सानाजिकाता (मासयता) में उनके खा्ंतरित होगे दी और ' 


य्ःद गद्य-पथ 


इंगित किया है शुगवाणी? तथा आम्या? में उन्हीं के बहिमुंखी (समतल) संचरण 
को (जो माक्संवाद का क्षेत्र है) तथा स्वणकिरण? में अंतमुंखी (ऊध्वे) संचरणा 
को (जो अध्यात्म का क्षेत्र ह) अधिक प्रधानता दी हैं; किन्तु समन्वय तथा 
संरलेघंण का हृष्टिकोश एवं तज्जनित मान्यवाएँ दोनों में समान रूप से वर्तमान 
हैं और दोनों कालों की स्वमाश्रों से, इस प्रकार के अनेक उद्धरण दिये जा 
सकते. है | 'बुगवाणी? तथा आम्या? में यदि ऊध्ब॑ मानों का सम घशतल पर 
समन्वय हुआ है तो स्वर्ण किस्ण? स्वर्ण धूलि! में समतल मानों का ऊध्ब धरा- 
चलें पर; जो तत्वतः एक ही लच्य की ओर निर्देश करते हैं| किंतु किसी लेखक 
की क्तियों में विचार साम्य के बदले उसके मानसिक विकास की दिशा को ही 
आधिक महत्व देना चाहिए, क्यों के लेखक एक सजीव अस्दित्व या चेतना # 
आर वह भिन्न-भिन्न समय पर अपन युग के स्पशां तथा संवेदनों से किस प्रकार 
आंदोलिव होता दें, उन्हें किस रूत्र में ग्रहण तथा प्रदान काता है, इसका निर्णय 
ही असके व्यक्तित्व पर प्रकाश डालने में अधिक उपयोगी सिद्ध होना चाहिए । 

हमारे कतिपय प्रगतिशील विचारक प्रगतिबाद को वर्गयुद्ध की सावनाओं 
से संबद्ध साहित्य तक ही सीमित रखना चाहते हैं, उन्हें इस युग की अन्य सभी 
प्रकार की प्रगति की बारएँ अविक्रियत्मक, पल्ञायनवादी, सुधार-जागरण बादी 
तथा युग्मचतना से पीड़ित दिखाई देती हैं।थे आलोचक अपने शांस्क्रतेक 
विश्वासों में माक्सवादी ही तहीं अपने राजनीतिक विचारों में कम्यूनिस्ट भी 
हैँ । मे पाकसंबाद की उपयोगिता एक ब्याप्कत समतल सिद्धान्त की तरह स्वीकार 
कर खुका हूँ। किल्द॒ सांस्कृतिक दृश्कोश से उसके रक्त-क्ांति और बर्गे-युद्ध के 
पक्ष को मास के युग की सोमाएँ मानता हूँ, जिसकी ओर में आधुनिक कवि! 
की भूमिका में इंगिंत कर चुका हैं । अपने प्रगतिशील सहयोगियों की इधर की 
श्राशोचनाओं को पढ़ने से प्रतीत होता है कि वे. गेरी. स्वनाओं से अधिक सेर 
समर्थकों की विवेवनाओों तथा व्याख्याश्रों से क्षुब्ध हैं और उनके लिंखने के 
दंग से यह भी स्पष्ठ हो जाता है कि वे अभी व्यक्तिगत आज्षेष, तुलनात्मक 
स्पर्धा, तथा साहित्यिक बिद्वेंप से मुकत नहीं हो सके हैं, जो अवश्य ही सिन्त्य- 
तथा अबांछुनीय है।... ....* 


ग्रस्तावना ७ 


अपने युग को. में राजनीतिक दृष्टि से .जन-तंत्र का.युग और सांस्कृतिक 
दृष्टि से विश्व-मानवता अथवा लोक-मानवता का. युग मानता हूँ, और वर्ग युद्ध 
को इस यंग के विराट संध्र्ष का एक राजनीतिक, चरण मात्र । राजनीति के ज्षेत्र 
के किसी भी प्रगतिकामी बांद या. सिद्धान्त से मुझे विशेष नहीं है। एक तो 
रश़्नीति के नक्‍कारत्रान ; में साहित्य की तूृती की आवाज़ कोई मृल्य नहीं 
रखती, दूसरे,. इन सभी वादों, को में युग-जीवन के विकास के लिए किसी हृद 
तक आवश्यक, मानता हूँ; ये परस्पर संघर्ष-निरत तथा शक्ति-लोलुप होने पर भी 
बस जुग के अभावों को, किसी म-किसी रूप में. आमिव्यकत करते हैं, अपनी 
सीमाशों के भीतर उनका उपचार सी खोजते हे, और बहिरंतर के देन्य से 
पीड़ित, पिछले बुगों की अ्रध्थि कंकाल रूप “धरोहर, जनता के हित को सामने 
रख कर सुखभोगकामी मंध्योच्चर्गीय चेतना का ध्यान उस ओर आक्षण् करते 
हैं । सांस्कृतिक इष्टि से इनकी सीमाओं से अवगत तथा साधनों से असंतुष् होने 
पर भी में अपने यग की दर्निवार तथा मानव सन की इयनीय दर्वाव सीमाओं 
मे परिच्रित एबं पीड़ित हूँ | 
रा हढ़ , विश्वास है कि केवल राजमीवेक आथिक हलचज़ों की बाह्य 
सकलताओं द्वारा ही, सानव जाति के भाग्य ( भावी ) का निर्माण नहीं किया. 
जा सकता। इस पकार के सभी आंदोलनों को परिपृणता प्रदान करने के लिए, 
संसार में, एक व्यापक सांज्तिक आंदोलन को जन्म तेना होगा जो मानत्र 
चेतना के. राजनीतिक-झार्थिक, म्रानसिक तथा आध्यात्मिक--मंपू्ण भरातजों भें 
भानवीय संतुलन तथा सामंजस्य स्थापित .कर आज के जनवाद को विकसित 
भानववाद का स्वरूप दे सकेगा; भविष्य में मनुष्य के आध्यात्मिक ( इस युग की 
इश्चि से वीडिक, नेतिक ) तथा राजनीतिक सॉंचरणु--अचलित शब्दों में धर्म, 
अर्थ, काम---आविक समस्बित हो . जाएँगे और उसके बीच का व्यवधान मिंट . 
' आएगा--अथवा' राजनीतिक -आंदीलन सांझ्रृतिक . आंदोलनों में बदल जाएँगे 
' जिसका पूवामास हमे, रस युग की . सीमाओं के भीतर, . महात्मा जी के व्यक्तिर्व 
मेंमिलता है।... ४... लक 


ही प्ि से; में युग की भंगति. की धाराओं का क्षेत्र, वर्ग-युद्ध में भी . 
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मानते हुए: (यद्यपि अपने देश के लिए उसे अनावश्यक तथा. हानिकर समझता 
हूँ), उससे कहीं अधिक #गस्तुत तथा, ऊर्ष्बे मानता हूँ और सुधार-जागरण के 
ग्रयत्नों को भी अपने-अपने स्थान पर शरावश्यक समझता हूँ; क्योंकि जिस संच- 
श्ण॒ का बाहरी रूप क्रांति है उसी का. भीतरी रूप विकास ।. अतव युग-पुरुष को 
धूर्णतः सचेए करने के लिए. यदि लोक-संगठन- के साथ . गांबीवाद को पीठिका 
बना. कर मनः संगठन ( संस्कार ) का भी अनुष्ठान उठाया: जाय ओर मनुष्य की 
सामाजिक, चेतना ( संस्कृति ) का विकसित विश्व-परिस्थितियों ( बाप्प विद्युत 
आदि ) के अनुरूप नवीन रूप से सक्रिय -समन्बय किया - जाय तो वर्तमान के 
विज्ञोम के आतंनाद तथा क्रांति की. क्रुद ललकार को लोक-जीवन के संगीव तथा 
मनुष्यता की प्रकार में बदला जा संकतो है; शवं'क्रांति के भीतरी पत्ष को भी 
सचेष्ट कर उसे परिपूर्ण बनाया जा सकता है। इस युग के क्रांति बिकास, सुधार 
जागरण के आंदोलनों की परिणति एक नवीन सांस्कृतिक चेतना के रूप में होना 
अवश्यम्भावी हैं, जो मनुष्यु के पदार्थ, जीवन, मन के संपूर्ण स्तरों का रुपांतर 
कर देगी तथा विश्व-जीवन के ग्रति उसकी धारणा की ,बदल्ल॑ कर साथाजिक 
सम्बन्धों को नवीन अर्थ-गीरव प्रदान कर देगी.। इसी.सांस्कृतिक खेंतना को मैं 
अंतर्चतना या नवीन सगुण कहता हैं । गे: जनवाद की. राजनीतिक संस्था या. तंन् 
के बाह्य रूप में ही न. देख कर मीवरी, पजात्मक॑ भानव चेतना के रूप में. भी 
देखता, हूँ, और ज़नतंत्रवाद की आंतरिक (आध्यात्मिक) परिणति- को ही अंत- 
चतंनावाद” अथवा 'नव मानबबाद” कहता हूँ,--जिस अर्थ में मैंने अपनी इधर 
की. सखनाओ्रों में इनका प्रयोग' किया है। दूसरे: शब्दों. में, जिस विकासकामी 
' चेतना को हम संघर्ष के समतल' धरातल पर, प्रज्जात॑त्रवाद के नाम से पुकारते है 
उसी को.. ऊर्ष्व: सॉस्कृतिक धरातंत्र पर में. अंत्वेतना एवं अंतर्जोवन कहता हैं. । 
इस युग के जड़, ( परिश्थिवियाँ, यंत्र, तथा तत्सम्क्धी राजनीतिक झाधिक श्रांदों 
लगे ) तथा, चेतन:( नत्नीन आदर्श; नेतिक,डर्ष्रिकोण तथा तत्संत्रेषों गान्यताएँ 
ज्यादि ) का संप्रष इसी अंतत्तना: या भावी ममसु॒ध्यात्र के पदार्थ के रूप में सामे- 
जत्य ग्रहण कर उन्नयन को प्राप्त हो सकेगा-। अतः में वर्गहीन सामाजिक विधान 
. के ध्राथ ही. मानव-अह्दता-के विधान की.भी नवीम- चेतना के रूप में परिणति 
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संभव समझा हैं. और यग॑-संघर्ष भें 'जन॑-संघर्ष- के अतिरिक्त अंतर्मानव का 
संत्र्प: भी. देखता हूँ । । : * 

इस ग्रकार में यम संघर्ष का एक सांस्कृतिक पंक्ष' “मी मानता हूँ जी जन- 
यूग की धरती से ऊपर उठ कर उसकी ऊपरी मानवता की चोटी की भी अपने 
फड़कते हुए पंख से स्पर्श करता है; क्‍योंकि जो युग-विप्लेव मानव, जीवन के 
खांधिक राजनीतिक धरातलों में - महान क्रांतिकारी परिवर्तन जा रहा है, बह 
उसकी मानसिक, आध्यात्मिक आस्थाश्रों में मी आंतरिक. विकास तथा रूपातर 
उपस्थित करने जा रहा है; और जैसा कि में यगवाणी” की भूमिका में लिख 
चुका हूँ, “भविष्य में जब मानव-जीवन विद्युत: तथा अरा-शक्ति की प्रबल्न टांग्ों 
पर प्रलय-बेग से आगे बढ़ने . लगेगा तब आज के . मनुष्य की ठिमटिमातीः हुई 
चेतना उसका संचालन करने में समर्थ नहीं हों सकेगी... ...बाह्म जीवन के 
साथ ही उसकी. अंतर्चेतना में भी. युगांतर होना अवश्यंभावी हैं (?--इसी 
नवीम चेतना की मनः कीड़ा, उसके आनन्द और सौन्दर्य, उसकी: :आशा- 
विश्वासप्रद प्रेरशाओं के उद्बोधन गान मेरी उधर की रचनाश्रों के विषय हैं, 
जो जम-यग के संब्र्ष में सानव-यग के उद भव की स्वप्न, सूचनाएं, मर हूं.। ऐसा 
कह कर में किसी प्रकार की आत्मशलाघा को प्रश्रय नहीं दे रहा हूँ। 'उत्तरा? के 
किसी गीत मे मंभ-+- ५... न 

“है है. केवल उन्मन मछुकर भरता शोभा स्वष्विल्ल. गुं जन, 
आगे आएँये तरुण 'शुंग स्वर्णिस मशुरुण करने वितरण [न - | 

किसी विमम्रताचश नहीं, अपनी , तथा अपने युग ,की सीमाश्रों के. कठु अनुभव 
तथा नवीन चेतना की ल्ोकोत्तरता.पर विश्वास, के कारण ही लेखा हैं ।. . . . 

मेरा सन यह नहीं स्वीकार करता कि मैंने अपनी रचनाओं, में जिस . 
सांस्कृतिक लिवना को बाणी दी है, एवं जिस मन: संगेठन की. ओर ध्यान आकाश 
किया है, उसे किसी सी इक्षि से प्रतिगारी कहा जा सकता है.। मैने सदैव दी 
उन आद्शों, नीतियों तथा दर्टिकोश!। का विशेध किया है जो पिछले थुगों की 
संक्रीर्ण परिध्थितियों के प्रतीक हैं,. मिममें. मनुष्य दिविश जियो शंदराएों 
तथा वर्मा में विकीण हो गया-है ।. उस सभी: वि न्यक पे व /5५ 
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के विमड्ध मैंने युग की कोकिल से पावक कंण बरसाने को कहा हैँ जिनकी ऐति- 
, हासिक प्रष्ठयूमि अच् खिसक गई है और जो मानव चेतना को अपनी स्वोखली 
मित्तियों में विभक्त की हुई हैं | मेरा विमम्न विश्वास है कि लोक संगठन तथ 
मनः संगठन एक दूसरे के पूरक हैं, क्योंकि वे एक ही युग ( लोक ) चतना वें 
आहरी और भीतरी रूप हैं | 
मुझे ज्ञाव है कि सभी य्रकार के सुधार ,जागरण के प्रयक्ष क्रांति के प्रति 
रोबी माने जाते हैं; पर ये इस यग के वादों तथा तक की सीमाएँ. है, जिनका 
'निक विवेचन अथवा विश्लेषण करना. इस-छोटीसी भूमिका के क्षेत्र से 
हर ही का विषय नहीं, वह व्यर्थ का प्रयास भी. होगा। जिनका मधत्विष्क 
यादों से आाक्राँव नहीं हो गया है,. वे सहज ही अनुभव कर सकेंगे कि जन संघर्ष 
( ग़जनीतिक घरणावल्ल ) में जो युग जीवन का सत्य ढंढों के उतल्ान-पतन सें 
छाभिव्याक्ति पाकर आगे बढ़ रहा है वह मलृप्य की चेतना ( मानसिक सांस्कृतिक 
प्ररातलों ) में एक विकसित ममृष्यत्व के रूप में संतुलन ग्रहण करने की भी 
प्रदीज्षा तथा चेष्टा कर रहा है। जो विवेचक सभी प्रकार के मनः संगठन तथा! 
सांस्कृतिक प्रथत्नों को अतिक्रियात्मक तथा पंत्ायनवादी कह कर उनका विशेष 
करते हैं उसकी भावना युग प्रबुद्ध होने पर भी विचारधारा वादों, से पीड़ित तथा 
बुद्धि भ्रम से अस्त है | 
आपने लोक-मेमी मध्यवर्गीय बुछ्धिजीवी युवकों को ध्यान में रखते हुए,, जो 
उच्च आदर्शों से अनुप्राणित तथा महान्‌ त्याग करने में समर्थ हैं, | इसे फेवल 
' अपने यग-मन' की कमी अथवा सीमा कहूँगा। हमारा युग-मन परित्वितियों के 
प्रति जाग्रतू तथा पर्माप्त लब्ध-ओध होने पर भी . अनुभूति की इश्टि से अभी 
अपरिपक्य है, और इसके अनेक कारण है. हु अभी यंत्र का सानबीकरश! 
नहीं कर सके हैं, उसे मानवीय अथवा मानंब का वाहन नहीं बना सके हैं; बहिक 
' बरही अमी हम पर आधिपेत्य किए: हुए. है.) यंत्र-युग ने हमें जो शक्ति तथा 
 बैमब प्रदान किया है, वह हमारे लोभ तथा स्पर्धा को. वस्त क्न कर रह गया $ 
उसने जहाँ  भामव-श्रम के. मूल्य को अतिरिक्त लाम में परिणत कर . शोषेक 
. शीषितों के बीच बढ़ती - हुई खाई को रक्‍तन्पंकिल' विज्ञोभा तथा असंतोष से 
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भर दिया हैं, वहाँ हप्ारे भोग विलास तथा अधिकार-लालसा के स्तरों को 
उकसा कर हमें अविनीत भी बना दिया है; किन्तु वह हमारे ऊपरी घरातलों तथा 
सांस्कृतिक चेतमा को छू कर मानवीय गौरब से मंडित नहीं हो सका है,-दूसरे 
शब्दों में, यंत्र-्युग का मनुष्य की चेतना में श्रभी सांस्कृतिक पंरिपाक नहीं हुआ है। 
/ जिस प्रकार हमारे मध्ययुगीन विचारकों ने आत्मवाद से प्रकाश-अंध 
होकर: मानब-बेतना के मोतिक (वास्तविक) धरातल को माया, भिथ्या क 
' भला देना चाद्य (जिसका कारण में 'युगवाणी! की भूमिका में दे चुका है) उसी 
प्रकार आधुनिक विज्ञान दर्शनवादी--यद्यपि आधुनिकतमः भूतविश्ञान पदार्थ के 
स्तर को अतिक्रमण कर चुका है तथा आधुनिकतम मनोविज्ञान, जिसे विद्वान 
अभी शेशवाबस्था ही भें मानते हैं, चेतन सन तथा हेतुबाद (रेशनज्निज्य) से 
अधिक प्रधानवा उपचेतन अबचेतन के सिद्धांतों को देने लगा. दै---और विशेष- 
कर माक्संबादी भौतिकंता के अंश्षकार में ओर कुछ भी न सूझने के कारण सन 
(शुण) तथा संस्कृति (सामूहिक अंतर्चेतना) आदि को पंदार्थ का विम्ध रूप, गौण 
स्तर या ऊपरी अति. विधान कह कर उड़ा देना चाहते हैं; जो मान्यताओं की 
हष्ठि से, ऊध्य तथा समवल' दृ्टिकोशों में' सामंजस्य स्थापित मकर सकते के 
कारण उत्पन्न अ्रन्ति है। किन्तु मात्र अधिदर्शन: (गेशफिक्षिक्स) के सिद्धान्तों 
द्रारा जड़ चेतन (मैटर थिरिट) की गुत्यी को सुलझाना इतना कि युग- 
भन के आतुभव के अतिरिक्त इसका समाधान सामान्य बुद्धिजीबी के लिए संभव 
नहीं | भ्रतएव साहित्य के क्षेत्र में मान्यताओं की इष्टि से हम मोक्संबाद या 
अध्यात्तमवाद की दुद्दाई देकर आज जिन हास्वप्रद तकों में उलर रहे है उससे 
अच्छा यह होगा कि हमे एक दसरे के दृष्टिकोशों का आदर करते हुए, दोनों की 
सच्चाई स्वीकार कर लें | वास्तव में घाहे चेतना को पदाथ. (अन्न) का सर्वाख्धि 
या भीतरी स्वर माना जान चाहे पदार्थ को चेतना का गिम्नतश था बादरी भरगा-, 
तल्ल दोनों हो मानव जीवन म॑ अविच्छिन्न रूप से, बाग्रवारजिंध, जुद़ें १४ 
जिस प्रकार पद्मर्थ का संचरण परिस्थितियों के सत्य: या गुणों में अभिव्यक्त होता. 
है उसी प्रकार चेतमा का संचरण सन के गुणी में; लोक-जीवन के विकास के 
लिए दोगों ही में सांम॑जस्व स्शायिंत करगा मितांग आवश्यक है| पदाथे, जीवन 
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मन तथा आत्मा की मान्यताएँ/ हमारी बुद्धि के विभाजन भर हैं; संपूर्ण सत्य इन 
में परे तथा इनमें भी ज्यात होने के कासए एक तथा अखंडनीय हैं| सभ्यता के 
बिंकास क्रम में जब मनुष्य का मन एवं चेतना इतनी छाधिक विकसित हो चुकी 
हैं और विभिन्न युगों में अंतर्मन की मान्यताएँ मी (धर्म, अध्यात्म, इेश्वर संबंधी) 
स्वीकृत हो कर लोक-कल्याण के लिए उपयोगी प्रमाणित हो चुकी हैं, तब आज 
उन सबका बहिष्कार कर केवल मांस-पेशियों के संगठित बल पर मानव जीवन 
रथ या महायाव को आगे बढ़ाने का दःसाहस मेरी दृष्टि में केवल इस यगके 
दुर्दा त विज्ञोम का अंब विद्रोह ही हैं ह 
मे केवल आदर्शवाद का ही पक्क नहीं ले रहा हूँ, बस्तुवादियों के इृष्टिकोश 
की भी उपयोगिता स्वीकार करता हूँ । वास्तव में आदर्शवाद, वस्त॒वाद, जड़-चेतन, 
पूर्व-भश्चिम आदि शब्द उस युग-चेतना के प्रतीक अथवा उस सभ्यता के विरोधा- 
भासं हैं जिसका संचरण बतं अब समात होने को हैं। आदशंबाद:दरप्टा या जाता 
का दृष्टिबिन्द है, जों आदर्श को प्रधान तथा सत्य मानता है और वास्तविकता या 
यथार्थ को उसका विम्ब झूप, जिसे आदश को ओर अग्रसर या विकसित होना 
है । यह स्पेष्ठ ही हैं कि यथार्थ की गतिविधि था विकास के. पथ को निर्धारित 
करने के ल्िएं: आदर्श का बोध ग्रा ज्ञान ध्रात करना अत्यावश्यक है। तथौक्त 
बसखुबाद कर्ता था कर्मी का दशकों है.जिसके लिए गोबर बस ही यथार्थ तथा 
प्रधान है, आदर्श! उसी का विकास या परिणति । वस्तु से उसका विधायक या 
निर्माता का सम्बन्ध होने के कारण वह उसकी यथार्थता को अपनी डंछ्ि से 
झोमल' नहीं होने देता पव॑ उसी को सत्य मानता है । किंतु यदि इस आदर्श तथा 
बसतू की एक ही सत्य का, जो अव्यक्त तथा विकासंशील' होने के कारण दोनों से 
अतिशय तथी- ऊपर भी है,--सूह्रम स्थृूत्त रूप या विश्व प्रतिविश्व भान लें तो 
नो इृष्टिकोणों में सहज ही सामंगल समावित क्रिया डा सकता हैं; और आदर्श 
'तथा वस्तुबादी, अपनी-अपनी उपयोगिता तथा सीमाओं को मानते हुए, विश्व- 
कप मे परत्यर राहवर्क की तरह हाथ चबैंगा सकते हैं.। विनय, आत्यध्याग, सआई, 
सहानुभूति, अहिंसा आदि व्यावहारिक झादिशों की अपना कर--जो मनुष्यत्व- की 
- परिचायके, सनातन सामाजिक विशूतियाँ ई--डोनों शिविरों का संयुक्त कम 
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मू-निर्माण के कार्य को अधिक परिपूर्ण रूप से आगे बढ़ा सकता है | ह 

बास्तव में हमारी: कठिताइयों का कारण है हमारी एकांगी शिक्षा तथा 
सदियों की राजनीतिक पराध्रीनवा के कारण पश्चिमी विचार-द्शन. तथा साहित्य 
की दासता । साधारणतः हमारा बुद्धिजीबी थुवक--जो विदेशी सम्बता या 
संस्कृति से बाहर ही बाहर प्रभावित है और अपने देश के विराद ज्ञान-भांडार 
से प्रायः अपरिवित--यह समझता है कि भारतवर्ष की समस्त आध्यात्मिकता 
तथा दर्शन पिछली सामंती परिस्थितियों का प्रकाश (संगठित शान) मात्र ढें, 
जिसकी इस युग में कोई उपयोगिता नहीं रह गई हैं। वह सोचता है कि 
इस युग के विज्ञान-दर्शन तथा मनोविज्ञान नें जीवन के ग्रति मानव. के हष्टिकोश 
को ऐसा आमूल परिवर्तित कर दिया है कि हमारो विकसित परिस्थितियों से 
उद्भूत चेतना ही मानव जीवन का नवीन दर्शाव बन सकती है और आः्या- 
व्मिकता का . मोह केवल हमारा अतीत का गौरव-गान है। किन्तु इसमें तथ्य 
इतना ही है कि पदार्थ विज्ञाम द्वारा हमने केवल चेतना के निम्नतम भौतिक 
पघरातल पर ही प्रकाश डाला है और उसके फलस्वरूप झपनी भीतिक परिस्थितियों 
को वाष्य विद्युत आदि का संजीवन पिला कर अधिक सक्रिय बना दिया हैं; 
जिनमें नवीन रूप से सामंजस्य स्थापित करने के लिए इस थुग के राजनीतिक 
आर्थिक आंदोलनों का प्रादर्भाव हुआ दें। किन्तु परिस्थितियों को सक्रियता के 
अनुपात से हूआरे सन तथा चेतना के सापेज्ञ स्तर प्रबुद्ध तथा अंतार्णगठित ने 
हो सकते के कारण थुग के राजनीतिक आर्थिक-संघप मानव सम्यता को अश्युद्य 
की ओर ले जाने के बदले, विश्व शुद्धों का रूप धारण कर, भूव्यापी रक्रपात 
तथा बिनाश ही की ओर अग्रसर करने भे सफल हो सके हें; और संहार के बाद 
निर्माण के कण आशापद सिद्धान्त को भी अब एटमबम के भयानक आवि्ान 
ने जैस एक बार ही घराशायी कर दिया हें । हु 

क्राधुनिक मनोविज्ञान मनुष्य के विचारों के मन की नहीं छू सका है | 
असने केबल - हमारे भावनाओं के मेने से हंलाचल भर पैदा की हैं । प्रिछुली 
दुनिया की नैतिकता अभी मनुष्य के मोहअस्त चरणों, मं उसी प्रकार चाँदी के 
भीरी, भद्दे संकीण, कड़े की तरह पड़ी हुई. है, जिससे मानव चेतना,का सौंदयबीक 
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तथा उसकी राग भावना की गति पग-पग पर कुठित होकर, स्लियों के अधिकार 
ऋंदीलनों के रूप भें, आगे बढ़ने का निप्फल्न प्रयक्ष कर रही है । किन्तु मानव 
चेतना की नैतिक लँगड़ाहठ को दूर कर्ना शायद कल्ल का काम हैं; उससे पहिले 
मानव जाति के दृष्टिकोण का व्यापक आध्यात्मिक झूपांवर हो जाना अत्यन्त 
आवश्यक हैं। अतः अध्यात्मबाद का स्थान मानव के अंतरतम शुभ्र शिखरों 
पर सदैव के लिए वसा ही अक्षुण्ण बना हुआ है और रहेगा जैसा कि वह शायद 
पहले भी नहीं था | 

भारतीय दर्शन भो आधुनिकतम मोतिक दर्शन (मारक्संबाद) की तरह 
सत्य के प्रति एक उपनयन (ग्मरोव) मात्र हैं, किन्यु अधिक परिपृर्ण; क्योंकि 
बह पदार्थ, प्राण (जीवन), सन तथा चेतना (स्पिरिठ) रूपी सानब-सत्य के समस्त 
धरावलों का विश्लेषण तथा गंश्लेपण कर सकने के कारण उपनिषत्त ( पूर्ण 
एप्रोच ) बन गया है। दुर्भाग्यवश हमारे तरुण बुद्धिजीवी अध्यात्मबाद को 
बादलों के ऊपर का कोई सत्याभात मानतर है और उस हमारे प्रतिदिन केजीवन 
के एक सूझ्म किसतु सक्रिय सत्य के रूप में नहीं देखते | जिस प्रकार पदार्थ का 
एक भौतिक तथा मानसिक स्तर है उसी प्रकार उसका एक आध्याध्यक स्वर भी । 

पदार्थ तथा चेतना के घरातलों पर व्यर्थ न विल्लम (रुक) कर हमारे 
युग कौ-ओऔर ऐसे युग सम्बता के इतिहास में सहझों वर्षो बाद आते है 
वैयफिक सामूहिक आवश्यकताओं के अनुरूप इन दोनों मौलिक संचरणों में 
नवीन सामंजस्य स्थापित कर, एवं जीवन के शतदल की मानस जल के ऊपर 
नबीन' सौंरवत्ीध में प्रतिष्ठित कर, उसमें पदार्थ की पंखड़ियों का संतुलित 
प्रसार तथा चेतना की किएणो का संतरंग ऐश्यन (विकास) भरना दी होगा। . 
जीवन निर्माण के अ्रवेश में बह जाने के कारण तथा भीतिक दर्शन के अपर्याध 
दृष्टिकोण के कारण, इस युग के साहित्य में और सी अनेक प्रकार की प्रांवियों 
का प्रचार हो रहा हूँ। यदि पुरानी दुनिया ( मध्य युग ) अति वेयफिकता के 
प्तुपात से पीड़ित थी तो नई दुनिया श्रति सामाजिकता के दलदल्ल में फैसम जा... 
रही है; जितका दुष्परिणाम यह होगा कि काल्वांतर में . सकु्प की सुख-शांति एक “ 
किप्ताकार यांत्रिक तंत्र के दुःसह बहिभत भार से दब जाएगी और वेयक्तिक अतः . 
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संचरण का दम घुटने लगेगा। हमें व्यावहारिक दृष्टि से भी व्यक्ति तथा समाज 
को दो खतंत्र अन्योन्याशित सिद्धांतों की तरह स्वीकार करना ही होगा तथा मनुष् 
. के बाहिसतमंखी प्रवृत्तियों के विकास और सामंजस्य के आभार पर ही विश्वतंत्र 
को प्रतिष्ठित करना होगा। दोनों संचरणुं की मान्यताओं को स्वीकार न करना 
अशांति को जन्म देना होगा । इसमें संदेह नहीं कि सम्यता के विकासक्रम में जब 
हमारा मनुष्यत्वनिखर उठेगा एवं जठर का संब्प उत्पादन वितरण के संतुलन 
में निःशेष था समाप्तप्राय हो जाएगा, सनुप्य का बहिजाबिन उसके अंतर्जीयन के 
अधीन हो जाएगा ; क्योंकि मनुष्य के अंतर्जोब्रन तथा बहिजोंबन के सौन्दर्य में 
इतना प्रकाशंतर हे जितना सुद्दर मांस की देह तथा मिद्ठी की निर्जाव प्रतिभा. 
में |--किन्तू यह कल्ल का स्वप्म है। हर ह 
तथीक्त गहन मनोविश्ञान-संबंधी. निरुद् भावना, काम - भथि आदि के 
परिश्ञान ने हमारों उदास भावना; आतध्म-निश्रह आदि की घारणाओं के अर्थ क 
आअनर्थ कर दिया है। उन्नयन का अर्थ दमन था स्तंमन, संयम का आधत्मपीड़न 
या निर्षेध तथा आदश का अर्थ पह्चायन हो गया है । उपंचेतन अवचेतन के. 
निभ्न स्तरों को इतनी प्रधानता मिल गई हैं कि अव्यक्त या प्रच्छन्न (सतलिमिनल) 
मन के उच्च स्तरों के ज्ञान से' हमारा तरुण बुक्धिजीवी अपरिचित ही रह गया. 
है; भारतीय मनोशिश्तेषक इड, लिगिडो तथा प्राण: चेतना सत्ता (कॉयडियम 
साइको) के चित्र-आवरण' को चीर कर गहन शुभ्र जिज्ञासा करता है,---किनेणितं 
प्रतित प्रेषित मनः केन प्राण) अथमः प्रति युक्तः ? किन्तु हमारे निष्थाण' प्रेरणा 
शल्य साहित्य में उपचेिवन की मध्यंवर्गीय रुण्ण' प्रव्नत्तियों' का चिंत्रण ही झाज' 
सूजन कौशल की करसीडी बन गया है और वे परस्पर के अहंकार- प्रदर्शन, लॉछुन, 
तथा घात प्रतिधात का क्षेत्र बन गईं हैं, जिससे हम कुठितं बुद्धि के साथ संकीण 
थे भी होते जा रहे हैं । ह 
इस प्रकार की अनेक पांतियों तथा मिथ्या  बारणाओं से श्राज हमारी 
. सूजन-चितना पीड़ित. है और . अगतिशील साहित्य का स्तर संकुचित होकंर प्ंति-' 
दिन नीचें गिरता जा रहा है। हम. पश्चित की, विचारधारा से इतने अधिक 
प्रभावित हैं कि अपनी और मुड़ कर अपने देश का प्रशाति गंभीर; प्रसन्न मुख 
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देखना ही: नहीं. चाहते । हमर्म अपनी सूमि. के विशिष्ट मानवीय प्रदार्थ को 
समझने की ध्वमता ही नहीं रह गई है| हम इन सदियों के ख्ंडहर का बाहरी 
दयनीय रूप देख कर छ्षुब्ध तथा विरक्त हो जाते हैं और दूसरों का बाहर से 
आबारा हुआ मुख देख कर उनका अनुकरण करने लगत॑ हैं। मे जानता हैं कि 
यह हमारी दीघ पराधीनता का दृष्परिणाम है, एक वार संयुक्त प्रयत्न कर हमें 
डससे ऊपर उठना होगा और अपने देश की बगनयुग के अनुभव से गंभीर 
परिपक्व आत्मा को, उसके अंतः सौन्दर्य से . तपीज्वल शांत सुन्दर मुख को पहन 
चान कर अपने झंतःकरण को उसकी गरिमा का उपयुक्त दर्पण बनाना होगा | 
तभी हम अन्य देशों से भी, आदान-प्रदान करने योग्य हो सबे'गे, उनके अभावों 
तथा जीवननअमुभूतियों को यथोचित रूप से। महरणु करने एवं झपने संचय को 
उन्हें देन के अधिकारी बन, सकेंगे, और इस. यकार विश्व-निर्माण भें जाग्रत 
सक्रिय मांग ते सकेगे | 
ग॒झे जात है कि प्रथ्य यगों से हमारे देश के मन मे अनेक प्रकार की 

विक्ृतियाँ, संकीणताएँ तथा दुर्बलताएँ घर कर गई हे, जिनके कुछ तो शजनीतिक 
कारण हैं, कुछ हमारी सामंत संस्कृति के बाहरी ढांचे की - अवश्यम्भावी सीमा: 
ओर कुछ उत्थान के बाद पतन बाला जीवन ,की विकासशील परिस्थितियों पर 

युक्त सिद्धान्त | प्रायः उन सभी म्मज्यातियों, एवं स्थलों पर इस थुग के हमारे 
जड़े-बड़े बविचारक, साहित्यिक तथा सर्वाधिक महात्माजी, अपने महान व्यक्तित्व 
का प्रकाश डाल चुके हैं | किन्तु ब्राहर की इस काई को हट लेने के बाद भारत 
के अंतर उंतन मानस से जो कुछ शेप रहता है; उसके जोड़ का आज़ के संसार 
. मे कुछ भी देखने की नहीं मिलता; और यह मेरा आवीतव का गौरवगान न 
भारत के अपराजित व्यक्तित्व के प्रति विनग्न श्रद्धांजलि मात्र है । 

ह मे. आज विश्व-तंत्र, विश्व-जीवन, विश्व-मन के झूप म॑ सोचते है। १२ 
इसका यह अभिष्राय नहीं कि विश्व-्योजना में विभिन्न 57) :.. « 7 ॥5८ 
व्यक्तित्व नहीं रहेगा | एकता का सिद्धान्त अंतर्नन था ४, | +४०॥ 
' का ,विद्धान्त बंहिमन तथा जीवन के स्तर का; दूसरे शब्दों में एकता का 

 इश्टिकोरय-ज्न इशिक्ोण है शोर विभिन्नता का समदिक । विविध तथा झविभत्त 
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हीना जीवन-सत्य का सहज अंतर्जात गुण हैं, इस दृष्टि से भी ऐसे किसी विश्व- 
जीवन की कल्पना नहीं की जा सकती जिसमें ऐेक्त और वैचिब्य तंयोजित न 
हां | इसलिए देश प्रेम अंतर्य्रीयता था विश्व-प्रेम का बिगेबी न होकर उसका 
प्रक ही है| इन्हीं बातों की. ध्यान म॑ रखते हुए में सोचता हैं कि भारत पर 
भावी विश्व-निर्माण का कितना बड़ा उत्तरदायित्व है | आज को विनाश की और 
अग्रसर वशए्न-संम्यता का आअंतःस्पर्णी अनचुषध्यस्त् का अपरसत्व प्रदान करन का लिए. 
हमारे सनीषियों, बुद्धिजीवियों तथा लोकनायकों को कितना अधिक प्रनुंद, 
जदार-चेता तथा आत्म-यंगक्त बनने की शव ए्यकता है | 
इसारी गौतम और गाँबी की ऐतिहासिक सृमि है | मारत का दान विश्व 
को राजनीतिक तंत्र या वैज्ञानिक यंत्र का दान नहीं हो सकता; बह संस्कृति तथा 
विकसित मसनोय॑ंत्र की ही मठ होगी। इस युग के महापुरुष गांधी जी भी अहिंसा 
को एक व्यापक सांस्कृतिक प्रतीक के ही रूप में दे गए हैं, जिसे हम मानव 
चैतना का नवनीत, शथवा विश्व-मानतता का एकमात्र सार कह सकते हैं । 
मसहात्याज्ञी शपन व्यक्तिख से राजनीति के संघष-कंटक-एुलकित कलेबर को 
संस्कृति का लिवास पहनाकर भारतीय बना गए, हैं। उनका दान हम भुल्ला भी 
हैं, किसतु संधार नहीं मुल्ला सकेगा; क्योंकि अरशु मृत सानब-जावि के पास अर्दिसा 
ही एकशान जीवम-झवलम्ध तथा संजीवन है । 2,3५६ 
सत्प-झदिसा के सिद्धान्तों को में अंतार्ंगठन (संस्कृति) के दो अविवाये 
हपादान मानता है । अहिसा सानवीय सत्य का ही सक्रिय गुण ६ | शहिसात्मक 
होना व्यापक अर्थ में संस्कृत होना, मानव बगना हैं। सलय का दृश्टिकाण 
मान्यताशों का इृष्टिकोश है, झीर ये मान्यताएं दो प्रकार की हैं | एक क्षय 
 आथवा आध्यात्मिक, और दूसरी समदिक, जो हमारे नेतिक, सामाजिक आदर्श 
के रूप से विकाम-क्रम में उपलब्ध होती हैं। ऊ्ले मान्यताएँ, उस शंतस्थ सूत्र 
की तरह है जो हमारे बद्िगत आदरशशों को सामंजस्य के हार में पिरो कर 
में बाण! करते योग्य बना देती है | * 
"मैं जातता हैं हि स्वाशीशना 
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लिए. प्रशस्त ज्ेत्र मिलने की आशा थी, वेसा नहीं हो सका है | गांथीवाद के 
सांस्कृतिक चरण अभी पंगु तथा निष्किय ही पड़ा हुआ है। किन्यू हम सदियों 
को अव्यवस्था, दस्वस्था तथा परवशता से अभी-शमी मृक्त हुए हैं| हमे अपने 
को संबीन रूप में पहचानने, नवीन परिस्थतियों में झपना उत्तरदायित्व समझने 
आग विश्व-क्रांति की गंभीरता को टीक-ठीक आँकने में अभी स्य लगेगा। में 
चाहता हैं कि पश्चिम के देश, अपने राष्ट्रीय स्वार्यों तथा आर्थिक स्पर्थाश्रों के 
कारण, जिस प्रकार अभी तक विश्व-संदार के यंत्राल्लय बने हुए. हैं, भारत एक 
नवीन मनुष्यत्व के आदर्श में बैंध कर, तथा आपने बहिस्तर जीवन को नवीस 
चेतना के सौर्र्य में संगठित कर, मद्दासृज़न एवं विश्व-निर्माण का पक विशद्यू 
कार्यालय बन जाय; ओर हमारे साहित्यक तथा बुंद्धेजीबी, श्भिजातवर्ग की 
संकोग[ नंतिकता तथा निम्न वर्ग की देल्थ-पीड़ा की गाथा गाये एवं मध्यवर्ग के 
पाठकों के लिए उसका कृत्रिय चित्रण करने में ही अपनी कला की हतिभी ने 
समझ लें, प्रद्मुत सुग-मंत्रप के भीतर से जन्म ले रही नवीन मसानवता तथा 
सांस्कृतिक चेतना के संस्पर्शों एवं सीन्दर्य-बौध को भी झपणी छवियों गे झभि- 
व्यक्ति वेकर नव्युग के ज्योतिबाहक बन सकें । 

भे॑ जनता के गग-हप, क्रोष तथा शर्सतीष की भी शादर की हषटि से देग्मता 
हूँ, क्योंकि उसके पीछे मनुष्य का हृदय हे; किन्तु यंग संघर्ण को समय 
में सामत कर दना-उाचत नहां समझता | इस धरती के जीवन को मे सत्य का 
खेत मानता हूँ, जो हमार ल्लिए मानवीय सत्य ६। गंभीर हाष्टि मे पेखा पर 
पता नहें जान पड़ता कि यह जोवन शअ्रविद्या का हो देश ह जहाँ सन तथा 
आत्मा के संचरण गोणु तथा अज्ञान के अधीन हैं। यह केवल तुलनात्मक तथा 
चाह्म हश्टिकोश है, जो हमारे हास-युग का सूचक तथा शिक्षद या पंगठ्ण दाता गीतक 
है| सामाजिक दृष्टि से मैं संगठन को- माया तथा संग ण पिया. था रिएर दी 
सम्पिलित हैं) को प्रकाश या सत्य कहता है | 














अतएव इस राजनीति तथा अर्थशाखर के युग में मुझे एक स्वस्थ 
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सांस्कृतिक जागरण की आवश्यकता और नी अबिक रिश्चा7 देती है। शजनीति 
“की छुज मानव-जीवन के सत्य के संपुण। स्व॒रो की नहां अपनाता; बह हमारे जीवन : 
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का धरती पर चलमेवाला समनज्न चरण है; हम अपने मन तथा आत्मा ते 
शिखरों की और चढ़मेवाले एक ऊर्च्य संचरण की भी श्रावश्यकता है, जो हमारे 
ऊपर के बैभव फो धरती की झोर प्रवाहित कर समाज के राजनीतिक आशिक 
ढाँच को शक्ति, सॉदर्य, सामंजस्थ तथा स्थायी ल्लॉक-कल्माण प्रदान कर सकें. 
अन्यथा पृथ्वी के गहरे पंक में डूबा इचा मर॒प्य का पाँव ऊपर कार. 
नहीं बढ सकेगा | छझणु बम के आगमन के बाद हमारे अग्नि मुज सैनिक, शक्ति 
कामी राजनीतिक, तथा अधिकार-छुब्ध लोक-संगटठनों का सत्य झपने आप 
जैसे निरख तथा परास्त हो गया है। मनुष्य को आज एक अधहिसक संस 
प्राणी के स्तर पर उडना ही होगा, एवं जीवन के श्रति अपने इण्टिकीण' को 
कर आपनी शक्ति के लिए नवीन उपयोग ( ऊदच्च पथ) श्लोजना होगा। प्रशम 
बम ने उसके भीतर के आदिम हिल जीब को जैसे सदेव केलिए निहत कर ढिय॥ 
हैं; वह बलि की तरह अंबचेतन की राह से फिर पाताल प्रवेश, करने को उद्यत है !, 
अपने बहिमुख (इंद्रियों के) मन से हम जीवन के जिस पदार्थ में आशा+ 
श्राकाज्षाओं, सुख-दुख, तथा भोग-अधिकार का सत्य देखते हैं एवं राजनीलिक 
आशिक प्रणालियों द्वारा उसमें सामूहिक संतुलन स्थापित करते हैं उसी जीवस- 
-लस्व में हम अंतमुख (ऊर्घ्व) मन से आनन्द, अमरत्व, प्रकाश आदि के रूप में 
अपने देवत्व के संत्य का अनुभव करते. हैं, जिसका सामूहिक वितरण हम किसी 
प्रकार के सांस्कृतिक आंदोलन द्वारा ही.कर सकते -हैं,+-विशेषतः जब धांशिक- 
व्यवस्थाश्ं तथा संस्थाओं से हमारे युग की आस्था उठ रही है । इस प्रकार: के. 
किसी प्रयत्ञ के बिना हमारा मान्यताओं का ज्ञान अधूरा ही रह जाएगा और इस 
प्रवततियों के पशु-मन को मनुष्यत्व के सौंदर्यगौरव - से मंडित नहीं कर सकेंगे ॥ 
गाजनीतिक लौकत॑त्र- जहाँ हमारे भोग के संचरण की त्यवस्थां तथा रक्ता कराओी 
हैं, सास्क्षतिक विश्व-द्वार हमारे मनुष्यत्व (आत्मा) का : ् 
संस्कांते शब्द का -प्रयोग मैं व्यापक ही. अर्थ में रु 
में मानवीय पदा्थ मानता हूँ, जिसमें हमारे जीवन के देूग 
- के सत्यों का- समावेश तथा . हमारे ऊंध्व चेतना शिखर का प्रकाश आर समादे 
' जीवन. की मानसिक उप्ध्काओों की छावाएं गुंफित: है।। 'डसके भीतर अध्याम्क,.. 
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व, नीति से लेकर पामाजिक रूढ़ि, रीति तथा व्यवहारों का सोदय भी एक 
प्रंतर-सामंजस्य ग्रहण कर लेता है| वह ने घ् तथा अ्रध्यात्म की तरह ऊर्ष्य 
धंचरण है, न राजनीति की वर समतल; वह इन दोनों का मध्यवर्ती पथ है 
जिसमें दोनों के पोपक सथा प्राणुप्रद तस्मों के बहिटतर का वैभव मानवीय 
इ्यूक्तित्म की गरिसा घारण कर लेता हैं। शत॒एथव संस्कृति को हमें अपने हृदय 
अत शिराओं में बहने बाला मनुष्यल्थ का रधिर कहना चाहिए, जिसके लिए मे 
'झपनी स्खनांशों में सगुण, सदम संगठन था मनस्ंगठन तथा लीकोशर, 
देवोतर मनुप्यस्थ आदि शब्दों का प्रयोग किया है। 
संस्कृति, सोन्दर्य-्बीषः आदि हसारे अंवर्शन के संगठन हैं। संस्कृति को 
बं बर्गबाद की हृष्ठि से देखना एव बाह्य परिस्थितियों पर झवल्लंबित आति- 
विधान मानना केवल बाद-गस्त दुद्धि का दुराग्रह है। क्योंकि उसके मृल मन से 
कही गहरे, बाहरी परिस्थितियों के अतिश्कि, भीतरी सद्ठम परिश्थितियों मे भी 
ह | इस संबंध से झपने कला तथा संस्कृति! साधक अभिनाषण का एक अंश 
यहाँ उद्धत करता हूँ:---हम कल्ला का मूह्याॉकन सत्य, शिव, सुरदर के मानों से 
ऋरत हैं। सत्य, शिव, सुन्दर से तत्वता हमारा बढ़ी अभिष्रात हैं; जो आज के 
अस्तुबादी का छ्ुधा काम से छथया झर्थवादों कं। परिस्थिति, सुविधा, वितस्णा 
'आ्योदि से है ; क्‍योंकि हम सत्य, शिव, सुझर को शुधा, काम (जीवन-आकांस्षाओं) 
'ही के भीतर खोजते हैं, जिनसे हम वाह्म परिस्थितियों के जगत से संबद्ध हैं, 
“आर इस दृष्टि से क्षुधोौ-कास हमारी भीतरी स्थल परिस्थितियाँ हुई । सत्य, शिव, 
बुन्दर के रूप से हम अपनी इन्हों बहिरतर की परिस्थितियों भें संतुलन स्थापित 
करते हैं| आदेश और बंस्तुबादी दष्ठिकोशों भ॑ केबल घैेरातल का भेद है, और 
लक धरातल आपस में अआविच्छिनन रूप से जुड़े हुए. हैं | सत्य, शिव, सुन्दर संस्कृति, 
' कथा कल्चा का धरातल है, क्षुत्र-कांप प्राकृतिक. आवश्यकताओं का | जिस सत्य. 
'की हम स्थूल धरातल पर क्षुबो काम कहते हैं, उसी की संक्म धरातल पर सत्य. 
शिव सुन्दर । एक हंसारी सत्ता की बाहरी सूख प्यास है, हुमरी भीतरी । थरदि 
संस्कृति और कला हमारी आवश्यकताओं के सप्य से त्रिलंकुल हीं भिन्न तथा. 
; हर्ती, तो उनकी हेगारे, लिए, ठप्योगितों, ही क्या होती ! थे केवल 
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स्वप्न तथा आतिकत्पना-मात्र होती। साथ ही यदि हमारी क्षुधा-काम की हमे 
संस्कृत होकर सत्य, शिव, सुन्दर के घरातल पर न उठ जातीं, वे मानवीय नहों| 
बन सकतीं | हमारी सामाजिक मान्यताएं इसी मानवीकरण शथवा ऊर्ध्व विकास 
के सिद्धांत पर अवलंबित हैं ओर मानव सभ्यता का लक्ष्य शंघ-प्रवृत्तियों के पशु 
जीबन में मानवीय संतुल्लनन स्थापित करना हो रहा है | झ्तएव हम इसे आच्छी 
तरह समझ लें कि ये दोनों घरातल' बाहर से मिन्न होने पर भी तस्वतः अभिन्न 
तथा एक दूसरे के पूरक ईं | इसलिए भविष्य में हम जिस मानवता 
अथवा लोक-संस्कति का निर्माण करना चाहते हैं उसके लिए. ह्म बाहर-सीतर 
रनों ओर से प्रयत्ष करना चाहिए, सूक्ष्म और स्थूल दोनों हो शक्तियों से कार 

'लेना चाहिए। ऐसा नहीं समझता चाहिए कि स्थूल के संगठन से सूहम झपने 

आप संगठित हो जाएगा जैसा कि आज का भौतिक दर्शन या माद्संबादी कहता 

है; अथवा सूद्म में सामंजस्य स्थापित कर लेने से स्थल में अपने आप संतुललस्: 

आ जाएगा, जैसा कि मध्ययुगीन बिचारक कहता आया है। ये दोनों दशकों: 

अतिवैयकितिकता तथा अति सामाजिकता के दुरगग्रहमात्र हैं |... ... ह 

“श्राज के बुद्धिजीवी और साहित्यिक के सन में बहुत बड़ा संघर्ष तथा 
बरेधभ देखने को मिलता है। इसका कारण शामद यह है कि बह व्यविते 
आर विश्व--अभ्रथवा समाज--के ही रूप में स्ीचता है, और व्यक्तिगत तथा 
सामूहिक क्रिया-पतिक्रियाओं के भीतर ही यगःसमस्याओं  ( राजनोतिक आज 
में) तथा सावंब जीवन की झमस्याज्ं ( सांस्कृतिक छा भें) का समाधान 
खोजता है; ओर कमी व्यक्ति से अखश्ृतुए होकर समाज :की ओर भुक्कता 
कभी समाज से खिन्न होकर व्यक्ति की ओर। मेरी समझ में इन दोगीं किनार) 
पर झ्से झपमनी समस्याश्रों का समाधान नहीं मिलेगा । जो जीवेन-मन-जेतन॥ 

. का तथा सूह्म-स्थूल सत्य का प्रवाह व्यक्ति और समाज के वहों से टकंरांत। 

” झमप्ते आप समग्र रूप से इस- प्रकार नहीं समझ सवंंगे। आपको व्यक्ति और 
बिश्व के साथ ही, ईश्वर को भी मानना चाहिए, तब आप उसके व्यक्ति छोर 
 विमृवन्दपी संचरणों को ठीक-डीके ग्रहण कर सकेंगे; और जीवन-सीन्‍्दय के शष्टा: 

... की तरह उन्हें प्रभावित कर सकेंगे ।. जिस अतल, अकृह सत्य के प्रवाह की चच 


हा 
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मन अभी की है, डसे आप कल्लाकार तथा सूझ्म-जीवी की हि ४ 
झा में देग्खिए । एक राजनीति के ज्लेत्र का सिपाही भले ही उरे 5 
अचालित, आर्थिक प्रणाली से प्रभावित उतद्यादन-वितरण के संत्र्ग के झूथ में 
देखे, आप उसे मानव जीवन के अवाह के रुप में देखिए, उसमें मानव हृदय 
का स्पंदन सुनिए और . उससे मनुप्य की सांस्कतिक प्रसव-लेदना का अनुमान 
सगाइएण। आप कज्षणमंगुर के अवगंटन को हटाकर मान चेतना के शाश्वत 
पुत्र के भी दर्शन कीजिए | तब शाप वास्तविक अर थ॑ म॑ जीबन-ठुष्टा तथा शीन्दरथ- 
#शय बन सकेगे। अन्यथा आप व्यक्ति-समाज के बीच, भिक्ष-भिन्ष बर्गो-गिरोहों 
ह ब्रीच, भिन्न-भिन्न संप्रदायों, शक्ति-शोलुप संगठनों तथा नेतिक हशिकोणों के 
च चलगेवाले संघर्ष के प्रचारक मात्र बन जाएँगे; और अपने स्वभाव, राग 
तथा परिस्थितियों के अनुरूप एक या दमरे पक्ष का समर्थन कर अपने खश के * 
अतेब्य से व्युत हो जाएँगे |! की 
मं यह विद्या-विनम्न होकर नहीं लिख रहा है कि स॒झे अपनी किसी 
भी कृति से संतोष नहों 
के बीच का झसामंजस्यथ हैं। मैंने परिस्थितियों की चेतना के सत्य: को कभी ह 
श्रस्वीकार नहीं किया हैं, जैसा कि मेरी रचनाओं से प्रकट है । स्वर्ण-किरशश? 
सणुपूलि! मरे अस्वस्थता के बाद की रचनाएँ है, जिनमें गेरी ज्योत्समा'-काल 
# चतना रंभवतः अधिक प्रस्फुटित रूप में निखर आई है। ओआग्या/ सब! ४० 
है अकादित हुई थी। उसके बाद का काल, विशेषकर सब! ४२ के झांदौल्येन का - 
उमेय, जब. कि द्वितीय . विश्वयुद्ध का. चक्र चल रहा था, मेरी मनः स्थिति के 
जाए अस्यन्त ऊहापीह का सगे था। 
मेंरी कई पिछली मांन्यताएँ भीतर ही भीतर ध्वस्त हो जकी थी और 
लीन मेरणाएँ! उदय हो रही थीं।. ओम्याः की "सांस्तिक मन! आधि कुंड. 
चनाझा। तथा सन्‌, ४२ के उत्तराध: से प्रकाशित गेरी लौकायन! की गोजना में पा 
व सावसिक हलचंलों का घोड़ा जहत आभास मिलता है । मेरी अखरथता का हे ; 
यु एक फ््ार शा; प्रा: क्‍लोतिसीथी। अपनी नबीम शनुसागियों 
के लिए, जिन्हें में झपनी सजन-सेतना का स्वप्त-संचर्ण या एपेनिक आरोहश 
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समभता था मुझे किसी ग्रकार के बौद्धिक तथा आदवध्माश्मिक अवल्लम्ब की 
आवश्यकता थी। इन्हीं दिनों मेरा परिचय श्री अरविन्द के भागवत जीवन! 
( द लाइफ़ डिवाइन ) मे दो गया। उसके प्रथम खंड को पढ़ते समय भुभे ऐसा 
लगा, जैसे में रे अध्पष्ट स्वप्न-चिन्तन को अत्यन्त सुस्प्ठ, सुगठित एवं पूर्णा द््शन 
के रूप में रख दिया गया है | अपनी अस्वस्थता के बाद मुझे 'कह्पना! चित्रपढ 
के मंबंध में मद्रास जाना पड़ा और मुझे पांडिचेरी में श्रो अरविन्द के दर्शन 
करते तथा श्री अरबिस्ट झ्याश्रम के निकट संपर्क में थाने का सौभाग्य मी ग्रान् 
हो सका | इसमें सन्वेह नहीं कि श्री अरविन्द के दिव्य जीवम दर्शन, से मैं 
अत्यन्त प्रभावित हुआ है ॥ श्री अरविन्द आश्रम के योग युक्त (अंतःसंगठितं) 
वातावरण के प्रभाव से, ऊर्ध् मान्यताओं संबंधी, मेरी अभैक शंकाएँ दूर हुई 
: है । प्वर्णकिरणं) और उसके बाद की रचनाओं में यह प्रभाव, भेरी सीमाओं 
के भीतर, किसी न' किसी रूप में यत्यक्ञ ही दृष्टिगोचर होता है । ' 
जैसा कि में आधुनिक कवि की भूमिका में निवेदन कर चुका हूँ, में 
आपने युग, विशेषतः देश की, प्रायः सभी महान विभूतियों से किसी न किसी रूप 
में प्रभावित हुआ हैं| 'बीणा-पत्लव! काल में श्र पंर कवीन्द्र स्वीद तथा 
9 जिमेकायमा हा प्रभाव रहा हैं, बुगांतः और बाद की संचनाओं में 
2...» हा तथा-माक्स के दंशन का; महात्माजी के देह निधन के 
बाद की स्चनाएँ, जी युगपथ' में संगहीत हैं, उनके ग्रति मिरें हृदय की श्रद्धा, 
की परिचायक हैं | कवीख स्वींख्रः के प्रति भी. मेरी दो सचनाएँ युगपथ' मे 
. प्रकाशित हो रही हैं | किस इन सब में जो एक परिपूर्ण एवं संतुलित अंतर्रष्टि 
, का अभाव खदकता था, उसकी पूर्ति म॒के श्रीक्षरविन्द के सीवेग दर्शन में मिंशी: 
गैर इस अंतर्शरेट की थ॑ इस चविश्वन्संक्राँति-कोल् के लि। गत मह्लपुर्श 
सथा झमूझ्य सममभता है । गन शपने समकालीन लेखकों तथा विश व्यक्तियों 
पर समय-समय प्र स्थुति-्मान लिखने में सुख अनुभव किया है। थी अरविन्द 
के प्रति भरी कुछ विनश्न सवनाएँ, भेंट रूप से, 'स्वर्शकिरण। स्वणैधूलि! तथा 
'यगपशणञा में पाठकों को मिल्षेंगी |... पे 
ह श्री आरविन्द को में इस गुग की अत्यंत सहान तथा अशुलनीय विभूति 
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मानता हूँ | उनके जीवन-दर्शन से मुझे पूर्ण संतोप प्राप्त हुआ । उससे अधिक 
व्यापक, ऊप्बे तथा अवलस्पर्शी व्यक्तित्व, जिनके जीवन-दर्शन में अध्यात्म का: 
पूनम, बुद्धि श्रग्माह्म सत्य नवीन ऐश्वय तथा महिमा से मंडित हो उठा हैं; सके 
वूसरा कहीं देखने को नहीं मिल्रा । विश्व-कल्याण के लिए में श्री अरविन्द की 
देन को इतिहास की सबसे बड़ी देन मानता हूैँ। उसके सामने इस युग वे 
वैज्ञानिकों की अणु शक्ति की देन भी अत्यन्त तुच्छ है। उनके दान के बिना 
शायद मृत विज्ञान का बड़े से बड़ा दान भी जीवन्मृत मानव जाति के भविष्य 
के लिए आत्म पराजय तथा अशांति ही का वाहक बन जाता। में नहीं कह 
सकता संसार के मनीषी तथा लौकनायक श्री अरविन्द की इस विशाल आश्या- 
व्मिक जीबन-दृष्टि का उपयोग किस प्रकार करेंगे अथवा भगवान उसके लिए 
कब जेच बनाएंगे | 

यह मेरे कृषि हृदय की बिनीत अ्पर्यात श्रद्धांजलि मात्र 8। थे थोड़े से 
शब्द में इसलिए लिख रहा हैं. कि हमारे तस्ण बरृद्धिजीबों श्री अरविन्द के 
जीवन दर्शन से भारत की आत्मा का परिचय तथा सानव और विश्व के अंतर 
विधान का अधिक परिपूर्ण ज्ञान ग्राप्त कर, लाभान्वित हो सकें। आज हम छोटी- 
छोटी बातों के लिए पश्चिम के विचारकों का मुंह जोहते हैं, उनके वाक्य हमारे 
लिए. बह्मवाक्य बन जाते हैं और हम अपनी इतनी महान विभूते को पहचास 
भी नहीं सके हैं, जिनके हिमालंय-तुल्य मनः शिखर के सामने इस सुग के अन्य 
विचारक विंध्य की चोटियों के बराबर भी नहों ठहरते | इसका कारण यही ह 
सकता हूं कि हमारी राजनीतिक पराधीनता की बेड्डियां तो किसी प्रकार कट गईं, 
किन्तु मानसिक दासता की झंखलाएँ शी नहीं टूटी हैं 

सहू्खों बा ने छाध्वा न 
'निनादित भारत के एकांत मनीशंगन ने गज तथां ऐेंगिल्स के विधार-दर्शन की 
'शेने बोड्धिकता के शुत्ष अंधकार के भीर्तर से श्गनेवाले कींगरो की रुग्थी हुई 
भनकारों से अधिक -स्पंदन नहीं पैदा करतीं। ऐगिल्स के शाश्यत सत्य की'. 
व्याख्या, जिसके उदाहरण स्वरूप, निपीलियन ४ मई को मरा है', तथा हीगलल 
का “विचार का निरपेक्ष', जो कंश-कण जोड़कर विकसित होता है, अथवा ऐसे 
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इतर सिद्धांतों की दुहाई देकर इन्द्र-तर्क वथा भौतिकवाद का महत्थ दिखाना 
भारतीय दर्शन के विद्यार्थी के लिए हास्पास्पद दाशंनिक तुतलाहट से अधिक: 
अथ॑-गोरब नहीं रखता । जिस माक्स तथा ऐंगिल्स के उद्धरणों को दहराते हुए! 
दमारा तम्ण सुद्धिजीवी नहीं थकता, उसे अन्य दर्शनों के साथ अपने देश के 
दर्शन का मी सांगोपांग तुलनात्मक अध्ययन अवश्य करना चाहिए और देखना 
चाहिए कि ऊंट तथा हिमालय के शिखर में कितना अंतर और क्या भेद हैं । 
माक्सबाद का आकर्षण उसके खोखले दर्शन-पत्ष में नहीं, उसके वैज्ञा- 
निक (लोकतंत्र के रूप में मूत्त) आदर्शवाद में हैं, जो जन-हित अथवा सर्बहारा 
का पत्न है; किन्तु उसे वर्ग-क्रांति का रूप देना अनिवार्य नहीं है। बर्गयुद्ध का 
पहलू फ़ासिज्म की तरह ही निकट भविष्य में पूंजीवादी तथा साप्राज्यवादी युग 
की दूसरी प्रतिक्रिया के रूप में बिकृत एवं बिकी्ण हो जाएगा । 
हीगल के दन्द्र तक में विम्बित पश्चिम के मनोजगत्‌ का अंतद्वम्द्र 
मास के इन्द्रात्यक भौतिकवाद में बहिद्वन्द्र का रूप घारण कर लेता है । इस 
हृष्टि से इन युगप्रवर्तकों का मानव-खिन्तन, ऐंगिह्स के झनुसार अपनी यश 
सीमाग्रों से बाहर! अवश्य नहीं जा सका है | मास ने, समस्त पश्चिम के ज्ञास॑ 
को आत्मसात्‌ कर, सिर के बल खड़े हीगल को पेरों के बल खड़ा नहीं किया; 
यूरेप का मनोद्ून्द्र ही तब अपने आर्थिक-रामनीतिक चरणों पर खड़ा हौकर 
युद्ध देंहि! कहने को सन्नद्ध हों उठा था; जिसका पूर्वाभांस पाकर शुग-मबद्ध 
माव्स से उस पर झपने बर्गयुद्ध के सिद्धांत की रक्त की छाप लगा दी | डाश्विन 
ने जहा, पूजीबाद के अभ्युदय-काल में, अपने सरवाश्वल' श्ॉँवू दी फिशेस्ट! के 
पभिद्धान्त को (जिसकी तुलना मे ईसा की सांस्कृतिक चेतनों की ग्योतक. ड्लेसेड 
कार द मीक फार दे शेज इनहरिंट 4 आ्थ! आदि सूक्तियों रखी जा सकती हैं) 
जीव-विकास कऋ्रध पर प्रतिपादित पर्व परतिप्ठित किया, वहाँ सावर्स ने, यंज्-युग के 
' आधिक चक्रां रो अजर, स्बहाग का पन्न लेकर वर्ग-युद्ध के सिद्धान्त को दर्-तर्क . 
से परिचालित, ऐविहासिक बिकास-क्रम से, ( शुग-संकृट के समाधान रूप मे ) |. 
"दीगलः और भाष्य दोनों ही झपरी युग के बहुत बढ़े ममस्त्री हुए है, किसी 
इनकी मनाशक्ति हो इनकी सीमा[एं भी बन -गई'। 
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मैं मार्क्सवादी ( ग्राथिक दृष्टि से वर्ग-संतुलित ) जनतंत्र तथा भारतीय 
जीवन-दर्शन को विश्व-शान्ति वथा लोक-कह्याण के लिए आदर्श-संयोग मानता 
हूँ, जसा कि में अपनी रचनाओं में मी संकेत कर चुका हूँ- 





अन्तमंख भ्रद्वेत पड़ा था युग-युग से निःपृद्द निष्प्राण 
ख्से प्रतिष्ठित करने जग में दिया साम्य ने वस्तु विधान !गुगवागी? 
पश्चिम का जीवन-सौछव हो विकसित विश्व तन्त्र भे वितरित, 
प्राची के नव आवद्योदय से स्वर्ण ह्चित भू तमस तिरोहित ? स्वर्णकिरणु! 
इत्यादि । 


ऐसा कहकर में स्वामी विवेकानंद के सार-शभित कथन, “॥। सूरेष का जीवन 
सौष्व तथा भारत का जीवन-दर्शन चाहता हूँ” की ही शपतते थूग के अनुरू 
पनरात्रत्ति कर रहा हूँ । मेरी हृष्टि में पृथ्वी पर ऐसी कोई भी समा 
सभ्यता स्थापित नहीं की जा सकती, जो मात्र समदिक्‌ रहकर वर्गद्वीन हो सके । 
क्योंकि ऊर्ध्य-संचरणु ही केवल वर्गहीन संचरण हो सकता है, आर बर्गहीसता 
का अर्थ केवल अंतर्रेक्य पर ग्रतिष्ठिध समानता ही ही सकता है | शतः मानबता 
को बर्गहीन बनने के लिए. समतल प्रसारगाणी के साथ उ्य विकासकामी बनना 
हो पड़ेगा, जो हमारे युग की एकांत आवश्यकता हैं गा 

हमारे युग का सबसे बड़ा दुर्भाग्य दे ग्ंतःसंश्तेषण तथा बहिसंनिधान 
'की कम्मी । हमारा बुम-मानय अभी अपने आध्यात्मिक, मानसिक तथा भीतिक 
संचय को परस्पर संयोजित नहीं कर पाया है | उसका सन बाह्य विश्लेषण से 
आक्रांत तथा अंतः संश्तेषण से गिक्त है| इसमें संदेह नहीं कि भीरे-भीरे पानव॑- 
' अऔैतना विश्व-क्रांति की बहुमु्खी गुरुता से परिचित होकर विश्व सांस्कृतिक संगठन ' 
, अथवा बिश्व सांस्कृतिक-हवार की. ओर अग्रसर हो सकेगी, जिसमें इस युग का 
समस्त भीतिक मानसिक वैभब संगद्ीत एवं समन्वित हो सकेगा । किन्तु किपलिंग 
“के कुछ आंधुनिक भारतीय संस्करण (यद्यपि किपलिंग के दृष्टिकोण के बारें में 
यह केवल लोकमत-मात्र है) भौतिकता (पश्चिम का राजनीतिक आर्थिक जीवने 
संबंधी संघर्ष तथा वर्गहीन लोकतंत्र) तथा आध्यात्मिकता (पूर्व के अंदर्जीविन, 
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संबध-संबंधी अनुभूतियाँ तथा अंतमुख मनोयंत्र) का समन्वय असंभव मानते हैं 
जबकि आध्यात्मिकता प्रारंभ से ही 'पदमभ्यां पथिवी! घोषित करती आई है। 
पृर्च-पश्चिम की सम्यताओं की जीवन-अनुभूतियों को, जिन्हें ऐलिहासिक 
पविकास के लिए! मानव अहृष्ट ( साबी ) का भौगोलिक वितरण कहना अनुचित 
न होगा, निकट सविष्य में विश्व-संतुललग तथा बहिरंतर संगठित भू-चेतना एज 
भू-मन के रूप में संयोजित होना हो होगा । पश्चिम को पूर्व, विशेषकर भास्त, 
जो अंतभन तथा अंतर्जगत का सिद्ध वेज्ञानिक है,--सानव तथा विश्व के अंल- 
विधान भें ( काह्न में ) अंतहष्टि देगा और पूर्व को पश्चिम जीवन के दिक- 
प्रसरित बहिविधान का वेभब सौप्ठव प्रदान करेगा | आनेवाली श्वस्कतिक चेतना 
का घ्वगोनस्त सेतु पू तथा पश्चिम के संयुक्त छोरें पर मूलकर घरती के 
जीवन एजे विश्व-मन को एक तथा अखेड बना देगा। तत्र दोनों के, श्राज' की 
हष्टि से, विरोधी अस्तित्व नवीन मानंब-चेतना के ज्वार में ड्रब जाएंगे और' 
'विश्व-मानवत्ता एक हो सिन्धु की अगशित लहरों की तरह भू-जीवन की आरपार- 
डयापी सोन्दअ-गरिमा बहन कर सकेगी | 
आज के संक्रांति-काल मे में साहित्य-स्रण्णा एवं कवि का वही कतंव्य 
समझता हू कि बह युग-संध्षष के भीतर जो नवीन लोक-सानवता जन्म ले रही 
है, बर्तमान के कोलाहल' के बच्िर पट से आच्छादित मानव-हदय- के मंच पर 
जिन विश्व-निर्माण, विश्य-एकीकंरश की नवीन सांस्कृतिक शक्तियों का प्रादर्भाव 
' तथा अंतर्तीड़ा हो रही है, उन्हें अपनी बाणी द्वारा अभिव्यक्ति देकर. जीवन- 
संगीत से मंकत कर सके और थोथी बीड्धिकता तथा सेद्धांतिकता के भ्ृगजल-मस 
में भटकती हुई अंतःशुस्य सनुष्यता का ध्यान उसके चिर उपेक्षित अंतर्जग्त्‌ 
तथा अंरर्जीबिन. की और आाकधित कर सके; एवं इस यंग के बादों की संकीण 
: भिसियों. में बंदी संगनयग मे निशचेश् निष्किय मानकं-छृर्दय में, जिसकी प्रस्वेक 
 एबाक मे शगा-द्वीप के विष का संचार हो रहा संका स्वाथाविक प्रेम का , 
सांदुन + 7. पर ४ . ५. पर सके,--विशेष कर जब इस युग में. 
:माविब-ह ५ हा, हरनत था, विकसित मे हो सकने के कारण 
धाम .. । 5“ 5. :: - के हाह्कोर के बाद भी. आज़ भनुष्य' 
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तीसरे विश्वव्यापी अग्गु-संहार के लिए उद्यत प्रवीव होता है। कवि को विश्व- 
प्रीति एवं मानव-प्रेम की बंशी को आत्मकुठा के प्रतीकार के जिए,, व्यक्तिगत 
घृशा-द्रेंघ तथा जनोद्वार के आवरण में अनीति के प्रचार के लिए, लोकहितैषिगा 
के छद्मवेश में शक्ति-लालसा तथा पद-अधिकार के लिए, एवं बाइसीडिंत बीड्िक 
दुराग्रह से उत्तेजित विश्वव्यापी लोक-संहार के लिए. तोपों के अनुर॑र कृत्रिम 
गर्जन में बदलने का ठुःप्रयास करना सके सुजन-प्राण' साहित्यजीबी का कर्तव्य 
नहीं जान पड़ता । सोनर्अख्ष्टा एवं जीवनद्रष्टा चाहे बाल्यीकि हों या गीर्की, वह 
सेना-नायक या सैन्य-बाहक नहीं होता, वह संदेश या यग-मंक्रेत वाहक ही होता 
है | बह भावात्मक चेतना का ही सूजन गंभीर शंख-घोप करता है | 
| केबल इस युग के मान्यताओं संबंधी संध्र्ष एवं युगक्ांति के भीतरी 

पक्नु पर प्रकाश डालने का प्रमत्न कर रहा हूँ. जो मानव-चेतना के नवीन सांस्कु- 
तिक आरोहण का सूचक है| इस हाट से इस बुग के समस्त बाद-भियाद सवीग 
लोक-चेतना के स्फुलिंग एबं ग्ंश सल-सात्र है। सानव के इस विकासोस्सुस 
व्यक्तित्व को, निकट सविष्य में, जीवन, जो सबसे बड़ा खष्टा तथा कलाकार 
कापने रहस्य-स्पशों से मैंबार कर नवीन सानवता की सजीव शोभा में मृतिसान्‌ 
कर देगा | बुद्ध, मसीहा तथा मोहम्मद जिस स्वर्ग के राज्य को पथ्ची पर प्रतिशत 
करना चाहते थे, उस स्वप्न को हमारा विद्युत्‌ू तक्षा अशु का युग वाश्तविकता 
प्रदान कर सकेगा और धीरे-धीरे हम झा के युग-संधरण के व्यापक साय को 
समझे सकेगे एवं शाज के वर्गय॒ुद्ध के रूप: मे हम जिस शगनसचरण का पएवाभात 
मिलता है, उसके भीतर निद्वित मनुष्य की अंतर्वंतना का प्रयोजन इसमारे शुश- 
'मन में अधिक स्पष्ट हो जाएगा और इसमे मी संदेह नहीं कि यह सान्न बाहर, 
का रोटी का युद्ध शीघ्र ही मन के रणज्षेत्र में नवीन मान्यताओं के देवासुर-सेघर्ष - 
का रूप धारण कर, एबं गरानिया गा अस्तिल, के अंतरतम स्तरों को 
शझांदोलित कर, मानव-हुदर ५ -“« : न - स्मानपृत तथा नबीन चेतना के. 
सौरूय और मानवता की गरिमा से मंडित करे देगा | अस्तु--+ 

स्वणुकिस्ण' में मैंने अंतर्जीवन अंतर्वेतना आदि की इतना आधिक सहर्य - 
इसलिए भी दिया हैं कि इस युग में भीतिक दशन के प्रभाव से हम उन्हें बिलकुल 
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ही भूल गए हूँं। वैसे सामान्यता उसमें बहिरतर जीवन के समन्वय को ही अ्रश्रिक 
प्रधानता दी गई हैं। जसा कि--भमीतिक वैभव ओ! आहत्मिक ऐश्वय नई 
संयोजित ! 'बहिस्तर के सत्यों का जगजीवन में कर परिणय”, 'बढ़िनयन विज्ञान 
गी भहत्‌ अंतहृष्टि ज्ञान से योमित?--आदि अनेक पंक्तियों में अनेक रूप से 
मिलेगा | युग्म-चेतना-संबंधी मान्यताओं पर भी मैंने स्वर्णकिसर्ण? के अंतर्गत 
ख्र्णाद्य! के अंतिम भाग में तथा स्वणधृूलि! की मानसी? में विशेष रूप से 
प्रकाश डाला है, जिससे पाठकों पर मेरा €ब्टिकोण स्पष्ट हो जाएगा । 
स्वर्णकिरण?, 'खध्रूलिः में फैन यत्र-तत्र छुंदों की सम-विषम गति की 
एक स्व॒रता को बदलने की दिशा भें भी कुछ प्रयोग किए है। जिससे हृस्व दीघे 
मानिक छांटों की गति में अधिक वैशविव्य तथा शक्ति आ जाती है। यथा--- 
पमुब्ण किरणों का करता निर्भार/ में सुबण! के स्थान पर स्वर्णिम! 
कर देने से गति में संगति तो झा जाती, पर सुबश किरणों का प्रकाश मंद पड़े 
जाता । इसी प्रकार जल्ल से भी कणेर धरती भें? कंटोर के स्थान पर निष्ठुंर! 
हो सकता था, 'भेंरे ही असंख्य लोचन! के बदले...अ्रगशित लोचन, मानव 
भविष्य हो शाप्तितः के बदले ...भावी हो शासित, 'दैन्यों में विदीण मानव? के 
स्थान पर,..विज्लत अथवा खंडित मानव? हो सकता था,--और ऐसे ही अनेक 
उदाहरण दुहराए जा सकते हैं; किन्तु मैंने सम विषम गति से शब्द-शक्ति को ही: 
आधिक महत्य देना उचित समझा है। इस युग में जब हम हस्व दीर्ष मात्रिक . 
- के पास से मुक्त होकर अन्नरमानिक वथा गधवत मुक्त छंद' लिखने में अधिक 
सीकर अनुभव करते हैं, मेरी दष्ट में, हस्व दीर्घ सानह्निक में थति को. मानते 
हुए सम-विषम की गति में इधर-ठघर. परिवर्तन के देना कविता पर किसी 
प्रकार का अत्याचार नहीं होगा, बल्कि उससे हृस्व-दीर-मात्रिकः में स्व॒स्पात 
का सौन्दर्य आ जाता है । इन रचनाओं में मेने आंत्यानुप्रामों का अधिक 
प्रयोग किया है,--यथा कोमल,  लोचनं, सुरभित- इत्यादि । हसख मातिक तुक 
अधिक सझम होने से एक कार मे छुंद्र प्रवाह में घुल-भिल कर खरी जाते हैं । 
; द्धाए तर काब्य में मैंने इस प्रकार के- सूद्टम था नम्न 
तों में हृस्व-दी् दीमों सकार के ठुंकों से । 
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उत्तर में मेरी इधर की कुछ पतीकात्मक, कुछ धरती तथा बुगजीवन- 
संबंधी, कुछ यक्ृति तथा वियोग-श्ंगार-विषयक कंबिताएँ और कुछ यार्थना गीत 
संयहोत हैँ। 'उ्तरा” की साषा स्वर्णकिरण? की भाषा से आविक सरल £; इसके 
छुंदों में मैने उपयुक्त विचारों तथा प्रेरणाओं को बाणी देने का प्रयक्ष किया ६, 
जो मेरी मावना के भीअंग हैं। 'धानिक अमिक सृत--झादि अयोग मेने 
ब्याकया था सगठना क लए नहों, शुभ प्रताकी झथवा परीरास्यातया के विभाजना 
के लिए ही किए हैं, जो सांस्कृतिक, सामाजिक तथा शजनीतिक सभी इॉच्डियां 
से बांछुनीय ६ 

शंत में मे अपने स्नेही पाठकों से निवेदन करूँगा कि वे मेरे स्वनाश्रों 
को इसी सांस्कृतिक चेतना की अस्पष्ट मर्मर के रूप में ग्रहण करें आ 
बिपाद का भार बहन कर तुम्हें पुकार प्रतिक्षण! जैसी भावनाओं को, 
प्रभु के द्वार ! की तरह, जन-विरोधो न समझ लें । ऐसी पुकारों में ब्यक्ति के. 
निजत्व का समावेश शबश्य रहता है, पर एसी किसी भी साधाजिकता की कल्पना 
में नहीं कर सकता, जिसमें व्यक्ति के हृदय का स्पंदन रक जाय और न शायद . 
दूसरे ही करते होंगे । | 

में बाहर के साथ भीतर (हृदय) की क्रांति का भी पत्षपाती है, जसा किं 
में ऊपर संकेत कर चुका हैँ |. आज हम बाल्मीकि तथा व्यास की तरह एक ऐश 
युग-शिखर पर खड़े हैं, जिसके निचले स्तरों में धरती के उद्लेलित मन की गर्जन 
टकरा रहा हैं और ऊपर स्व का प्रकाश, अमरों का संगीत' वथा भावी का 
सौंदर्य बरस रहा है । ऐसे विश्व-संघर्ष के युग में सांस्कृतिक संतुलन स्थापित करने 
के प्रयक्ष को में जाग्रत चैतन्य मानव का कर्तव्य समझता हैँ। और यदि वह 
संभव न ही सका . तो क्रांति का परिस्थितियों द्वारा संगठित सत्य तो भूकंप, बाढ़ 
"तथा महामारी की तरह है. ही, उसके अदम्य वेग को कौन रोक सकता हू? 

कौन रोक सकता उड्ग भयंकर, 
| सत्यों की परवशता, मिटते कमर ह 

अतएब मेरी इन स्वनाशओं में पाठकों को धरा-शिखर के इसी संगीत की' 

अथवा नवीब चेतेना के आलविसादि-हंतंत्ी अमुगव वी द्वीण प्रतिश्यनियाँ . 
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मिलेंगी | अपनी श्लक्ष्ण कल्पना वाणी-हारा जन-युग के इस हाहारब से मैंने 
मनीपियों तथा साहित्य-मेमियों का ध्यान मानव-चेतना के भीतर सूजन शक्तियों 
को इन सूद्ठम क्रीड़ाशों की ओर आक्ृष्ठ करने की चेष्टा की हैँ जिससे हम 
आज की जाति पाँति वर्गों में विकीण तथा श्रार्थिक राजनीतिक आंद्येलनों से 
कंपित धरती को उन्नत मनुष्य में बाँध कर विश्व-मंद्रि या भू स्वर्ग के 
ग्रांगण में समबेत कर सकें। मेरे गीतों का इसके अतिरिक्त और कोई अर्थ 
नहीं है। वे मनुष्य के अंतर्जगत्‌ तथा भविष्य की अस्पष्ट झाँकियाँ भर हैं और 
नवीन मानव चेतना के सिन्धु में मेरी वाणी के स्वप्न अवगाहन “अथवा स्वप्न 
निमज्जन मात्र । ह 

इल भूमिका के रूप में मेन अपने विचारों को उनके महत्त्व के प्रति 
किसी ग्रकार के मोह के कारण नहीं दिया ह,--केबल्ल पाठकों को सुबिधा के लिए 
अपनी इधर की रखनाओं की पृष्ठभूमि का एक रेखा-चित्र भर खींच दिया है| 
अपनी चुथियों के लिए, में उनसे विनम्नतापूर्वक क्षमा याचना करता हूँ | 
जिनवरी १६४६ / [उत्तर सैं-- 


दितीय खंड. 
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मेरे कवि-जीवन के विकॉस-क्रम को समझने के लिए पहिले आप मेरे 
साथ हिंमाल की प्यारी तलहटी में चलिये। आपने अल्मोड़े का नाम सुना 
होगा । वहाँ से बत्तीस मील और उत्तर की ओर चलने पर आप मेरी जन्म-सूमि 
कौसानी में पहुँच गये | वह जैसे पक्ृति का रम्य श्रंगार-गह है, जहाँ कुर्माचल 
की पर्वत-श्री एकांत में बैठ कर अपना पल-पल परिवर्तित बेश सँबवारती है। आज 
से चालीस साल पहले की बात कहता हूँ ।तब मैं छोटां-सा च॑चल भावुक किशोर 
था । मेरा काव्य-कंठ अभी तक फूटा नहीं था। पर प्रकृति मुझ मातृहीम बालक 
को कवि-जीवन के लिए. मेरे बिना जाने ही जैसे तैयार करने लगी थी भेरे 
पीछे मेरे भीतर अ्रस्फुट तुतले स्वरों में बज उठी। पहाड़ी पेड़ों का क्लितिज न 
जानें कितने ही गहरे-हल्के रंगों के फूलों और कोंपलों में ममर ध्वनि कर भेरे 
भीतर अपनी सुंदश्ता की श्गीन सुगंधितः तहें जमा चुका था.। . 'भघुचाला की 
मदबोली-सी? ग्रपनी उस हृदय की गजार को मने अपने वीणा! नामक संग्रह 
में यह तो तुतली बोली में है एक बालिका का उपहार !! कहा दे। पर्वत-प्रदेश 
के निर्मल वंचल सौंदर्य ने मेरे जीवन के चारोंग्रोर अपने मीरव सौंदर्य का जाल 
बुनना शुरू कर दिया था। मेरे मन के भीतर बरफ की ऊँची चमकीली चोटियाँ 
रहस्थ-भरे शिखरों की तरह उठने लगी थीं, जिन पर खड़ा हुआ नीला आकाश 
रेशमी चँँदोवे. की तरह आँखों के सामने फहराया करता था। कितने ही इंद्र 
धनुष मेरे कल्पना के पट पर रंगीन रेखाएँ खींच चुके थे, बिजलियाँ बचपन . 
की आँखों को' चंकाचोंध कर. चुकी थीं, फेनों के भरने मेरे मन को फुंसलाकर 
अपने साथ गाने के लिए. बहा. ले जाते और सर्वोपरि हिमालय का आकाश- 
चत्री सौंदर्य भेरे हृदय पर एक महान हूं, एक संगन्पुद्सी आदर्श . 
की तरह: तथा एक बिराद व्यापक छान: सौंदवय वा तपस्यूत पवित्रता की तरह 
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प्रतिष्ठित हो चुका था। में छुटपन से जनभीर और शरख्मीला था। उधर 
हिम-प्रदेश की प्राकृतिक सुन्दरता मुझ पर अपना जावू चला चुकी थी, इधर 
घर में मझे 'मेघदूत, 'शकुंतला' और सरस्वती? मासिक पन्निका में प्रकाशित 
स्वनाओं का मधुर पाठ सुनने को मिलता था जो मेरे मन से भरे हाए अवाक 
सौंदर्य को जैसे बाणी की मंकारों में फनकना उठने के लिए अजशात रूपसे प्रेरणा 
देता था। भेरें बड़े भाई साहित्य और काव्य के अनुरागी थे । ने खड़ी बोली 
में, और पहाड़ी में भी, प्रायः कविता लिखते थे। मेरे मन में तभी से लिखमे 
की ओर श्ाकर्षण पैदा हो गया था, और मेरे प्रारंभिक प्रयास भी शुरू ही गये 
थे जिन्हें मुके किसी को दिखाने का साइस नहीं होता था। तब 7 दस-ग्यारह 
साल का रहा हूँगा। उसके बाद में अल्मोड़ा हाईस्कूल में पढ़ने चला गया। 
अल्मोड़ा में उन दिनों जैसे हिंदी की बाढ़ आ गयी थी, एक पुस्तकालय की भी 
स्थापना चहाँ हो चुकी थी और अन्य नवयुवकों के साथ में भी उस बाढ़ में बह 
गया | पंद्रह-सोलह साल की उम्र में मैने एक प्रकार से नियमित रूप से लिखना 
प्रारंभ कर दिया था। में तब आठवीं कक्षा में था। हिंदी साहित्य भें तब जो 
कुछ भी सुल्लभ था उसे मै बड़े चाब से पढ़ता था। मध्ययग के काम्य-साहित्य 
का भी थोड़ा-बहुत अध्ययन कर चुका था। श्री मैयिल्लीशरण गुप्त की भारत- 
भारती”, 'ज़यद्रथ-बध?, रंग में भंग आदि रचनाओं से प्रभावित हौकर मैं 
के अचालत छुंदों की साधना में ततलीन रहता था । उस समय के भरे चपल 
प्रयास कुछ हृस्तलिखित पन्नों में, अल्मोड़ा अखबार? नामक साप्ताहिक में तथा 
सासिक-पत्निका मर्याद! में प्रकाशित हुए थे। इन तीन वर्षों की स्वमाश्ों को 
मैं प्रयोगकाल की स्वनाएँ काँगा। 

सत््‌ १६ १८ से २० तक. की अधिकांश रचनाएँ मेरे वीणा! गामक' 
'कीव्य-संभह में छपी हैं । वीणा-काल में. मैंने - प्रकृति को छोटी-मोटी बस्तश्रों को 
अपनी कह्पना की वूली से रंगकर काढ््य की सामग्री इकट्ठा की है। फूल-पर्ते . 
' और चिड़ियाँ, बादल-इंद्रधनुप, आस-तारे मदी-फरने, उपा-संध्या, कल्षशव, 
- मरमर और दलंमल जैसे गुड़ियों और खिलौनों की तरह मेरी बाल-कह्पना की 
-पिशरी को सजाये हुए. हैं | 
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“छोड़ हम की ऋदु छाया; .. हे 
तोड़ प्रकृति से भी साया, 
बाले; तेरे बाल-जाल में केसे उल्लका दूँ लोचन 


इत्यादि सरल भावनाश्रों को बखेरती हुई मेरी काव्य-कल्पना' जैसे 
अपनी समवयस्का बाल प्रकृति के गले मे बॉहें डाले प्राकृतिक सौंदर्य के छायापथ 
में बिहार कर रही है। 


८उस फेली हरियाक्षी में 
कौन अक्रेली खेल रही माँ 
सभा हृदय की थाली में, 
क्रीड़ा कौतूहल कोमलता 
भोद मधुरिमा हास-विज्ञास 
लीला विस्मय' भ्रस्फुटता भय 
स्नेह पुल्तक सुख सरल हुलास !”” 
इन पंक्तियों में चित्रित प्रकृति का रूप ही तब मेरे हृदय को बुभाता 
रहा हैं । उस समय का भेरा सौंदर्य-ज्ञान. उस ओसों के हँसमुख वन-सा था जिस 
पर स्वच्छु निर्मल स्वप्तों से भरी चाँदनी चुपचाप सोयी हुई हो ।. उस शीतल 
बन में जैसे अगी प्रभात की सुनहल्ली ज्याला नहीं प्रवेश कर पायी थी । स्निग्ध 
सुन्दर मधुर प्रकृति की गोद माँ की तरह मेरे किशोर. जीवन का पालन एवं परि: 
बालन करती थी। वीणा” के कई प्रगीत माँ को संबोधन करके लिखे गये हैं । 
माँ, मेरे जीवन हार ह 
तेरा उज्बल हुंदय हार हो अश्षकशी का यह उपहार" 
“.. “““म्ादि रचनाओं में प्रकृति-प्रेम के अश्रज्ञावा मेरे भीतर एक उच्जवल 
आदर्श की भावना मी जाग्रत हो चुकी थीं। “बीग्या! के कई प्रमीतों में मैने अपने: 
मन के इन्हीं उच्छवासों एवं उद्गारों की भरकर स्वर साधना की है | ह 
मेरा अध्ययन-प्रेम घीरे-बीरे बढ़ने लगी था | श्रीमती नायड्र और कावे 
शाकुर की ऑँग्रेजी रचनाओं में एके आपने छूठय मे छिपे सौंदर्य. और रुचि की 
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अधिक मार्जित प्रतिध्वनि ,मिल्नती थी। यह ::सम' १६१६ को बात है, में तब्र 
बनारस में था। मैंने रवीन्द्र-खाहित्य अगला में भी पढ़ना शुरू कर दिया था | 
'खुबंश! के कुछ सर्ग भी देख - चुका था। “घुबंशः. के उस विशाल स्फरिक 
प्रासाद के करोखों और लोचन-कुबलयित गवाज्ञों से मुके रघु के बंशजों के वर्णन 
के रूप में कालिदास की उदात्त कल्पना की सुन्दर काँकी मिलने लगी थी |. 
तब भावना के सत्न भें शब्दों की गुरियों को अधिक कुशलता से पिरोना सीख 
रहा था। इन्हीं दिनों मेने अंथिः नासक बियोगांत खंड-काव्य लिखा था | अंथि! 
के कथानक को दुःखान्त बनाने की प्रेरणा देकर जैसे विधाता ने उस युवावस्था के 
पारण में ही मेरे जीवन के बारे में मविष्य-वाणी कर दी थी । 
वीणा? में प्रकाशित प्रथम रश्मि का आना रंगिशि! नामक कंबिता ने 
काव्य-साथना की हष्टि से नवीन प्रभात की किरण की तरह प्रभेश कर गरे भीतर 
पल्लव”-काल के काव्य-जीवन का समारंभ कर दिया था। १६१६ की जुलाई में 
में कालेज पढ़ने के लिए प्रयाग आया, तब से करीब दस साल्ल तक प्रयाग ही 
में रहा | यहाँ मेरा काव्य-संबंधी ज्ञान धीरे-थीरें व्यापक होने लगा। शैली 
कीट्स, टेनिसन आदि अँग्रेजी कवियों से मेने बहुत कुछ सीखा । मेरे मन भें 
शब्द-बयम और ध्वनि-सौन्दर्य का बोध पैदा हुआ। 'पल्लब*-काल' की असुख 
रखनाओं का प्रारंभ इसके बाद ही होता है। प्रक्ृति-सौंदय और अक्ृति-ेम की 
झभिव्यजना पल्लव? में अश्विक प्रांजल, एवं परिपक्व रूप में हुई है । वीणा? 
की रहस्य-प्रिय बालिका अधिक सांसल,' सुरुचि; सुरंगपूर्ण बनकर प्रायः भुस्धा 
युवती का हृदय पाकर जीवन के प्रति अधिक संवेदनशील बन गयी हैं। 'पोमे 
का गान?, 'निभार गानः, 'मधुकरी?, निमरी?, विश्व॑ं-वेगु), 'बीखि-विल्ञास! थादि 
रचनाओं में वह पकृति के शंगजगत- में अभिनय करती-सी दिखाबी देती है | 
, अब उसे तुहिन-वन में छिपी. स्वर्णा-ब्वाल का... आभास मिलने लगा है; उपा की 
मुंसकान.  कमक-सद्रि लगने लगी-है.। वह अब इस रहस्य को नहीं छिपाना, 
'चाहती कि उसके हृदय में कोमल बाण लग.. गया है । निर्भारी का अंचल, शत 
आँसुओं से गीला जान पड़ता है, उसकी कल-कल ध्यनि उसे मृक व्यथा का _ 
आुखर भुलाव प्रतीत: होती है | वह मथुकरी के साथ फूलों के कथोरों से मधुपान 
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करने को व्याकुल है | सरोवर की चंचल लहरी उससे आँखमिचौनी खेल कर 
उसके व्याकुल् हृदय को दिव्यप्रेरणा से आश्वासन देने लगी है। वह उससे 
कहती हैं--- 

“मुखा की“सी झदु सुसकाम, 

खिलते ही ह्ाज्जा सर ग्लान, 

स्वर्णिक सुख की-सी आभास 

अतिशयता में झचिर महान 

दिव्य भूति-सी आ तुम पास 

कर ज़ाती हो चणिक विलास 

आक़ुल्न लए को दे आराश्वास 

सन १६२१ के असहयोग भ्रांदोलन में मैंने कालेज छोड़' दिया.। इन 

दो-एक बर्षों के साहित्यिक प्रवास में ही. मेरे मन में. किसी तरह जान लिया. था 
कि मेरे जीवन का विधाता ने कविता के साथ ही ग्रंथिबंधन. जीड़ना निश्चय 
किया है। 'बीण? मे मैंने ठीक ही कहा था-+ 

“प्रंयसि कबिते, हे मिरुपमिते: 

झअधरामत से इन निर्जीवित शब्दों में जीवन छाश्ो |” 


बढ़ी बड़ी श्रह्मलिकाओं और ग्रासादों से लेकर छोटी-छोटी काइ-फूस 

की कुटियों से जनाकीश इस जगत में मुझे रखने के लिए मन का एकांत छाथा- 
बन मिल्ला, जिसमें बास्तविक विश्व की हलचल चित्रंपट की. तरह हृश्य बदलती 
हुई. मेरे जीवन को अज्ञात आवेगों से ऋकभरोरती रंही हैं । इसके बाद का मेरा 
जीवन अध्ययन-मनन और चिंतन ही में अधिक व्यतीत हुआ । १६२१-में मेने 

. उच्छावासः नामक प्रेम-काव्य लिखा, और उसके जाद' हो आँसू! ! भेरे तसुश- 
हुदय का पहला ही आविश प्रेम का प्रथम स्पर्श पाकर जैसे उच्छवास और आँसू 
बनकर उड़' गया ।-उच्छुवास के सहस्े दृग-सुमन खोले हुए. पर्वत की वरह मेरा 
भविष्य जीवन भी जैसे स्वप्मों और भावनाश्रों के घने कुहासे. से देंककर अपने 
ही भीतर छिप गया | ह ह 
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. “जुड़ गया अ्रचानक लो भूधर 
. फड़का अपार बारिद्‌ के पर 
रव शेष रह गाये हैं सिभोर, 
जो हूद पड़ा सू पर अंबर ! 
घेँस गये धरा में सभय शालत्र 
बढ रहा धुश्रों जल गया वाल, 
यो जलद यान में विचिर विचर, था इंड खेलता इन्दजाल !? 


इसी भूषर की तरह वास्तविकता की ऊँची-जँची प्राचीरों से घिश हुआ 
यह सामाजिक जगत्‌, जो भेरे योवन-सुलभ आशा-आकांज्षाओं से भरे हुए हदय 
को, अनंत विचारों, मतांदरों, रूढ़ियों, रीतियों की मूल-मूदीया-सा लगता था, 
जैस मेरे आँखों के सामने से ओमल हो गया। यीवन के आदेशों से उठ रहे 
बाष्पों के ऊपर गेरे हृदय में जैसे एक नवीन अंतरिक्ष उदय होने लगा | 

'पहलव? की छोटी-बड़ी अनेक स्वनाओं में जीवन के और युग के कई 
स्तरों को छूती हुई, भावनाओं की सीढ़ियाँ चढ़ती हुई, तथा प्राकृतिक सौख्द्य 
की फॉकियाँ दिखाती हुई मेरी कल्पना परिवर्तन! शीर्षक कविता में मेरे उस 
काल के हृदय-मंथन और बवीडिक संघर्ष की विशाल दर्पश-सी है. जिसमे पथ! 
युग का मेरा मानसिक विकास एज जीवन की संग्रहशीय अनुभूतियाँ तथा; राग 
विगग का समन्वय ब्रिजलियों से भरे बादल की तरह प्रतिविबित है। इस अनित्य 
जगत में नित्य जगत को खोजने का प्रयत्ष मेरे जीवन में जैसे 'परिवर्तनः के 
स्वनाकाल से प्रारंभ हो गया था, 'परिवर्तनः उस अनुर्संधान का केवल प्रतीक ' 
मांत्र हैं| हृदयमंथन का दूसरा मुख आप आगे चलकर गंंजनः और जज्योत्थ्ना! . 
काल की रचनाओं में पा्यंगे |... ! ह 
ह मैं प्रारंभ में. आपको ४० साल पीछे ले गया हूँ. और गाइतिक सौंदर्य . 
की जुगनुओं से जगमगाती हुई बाटठी में घुमाकर घीरे-धीरे कम-कोलाहल से भरें. 
संसार की ओर ले आया हूँ | परिषर्तेन! की अंतिम कुछ पंक्तियों में जैसे 
' चालोस वर्षों का इतिहास आ गया हँ-+ 
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“डे स्रह्दांडुचि, लहरों के शत लोक चराचर 
कीड़ा करते सतत तुम्हारे स्फोल वच्च पर ! 
तुंग तरंगो से शत्त युग शत्त शात्त, कल्पातर 
डजशगल, सहोदर में विल्ीन करते तुम खब्यर [? 
मेरा जन्म सन्‌ १६०० में हुआ है, और १६४७ में में जैसे इस संक्रमण- 
शील युग के प्रायः अरद्ध-शताब्दी के उत्थान-पतनों को देख चुका हूँ। अपना 
देश इन वर्षों में स्वतंत्रता के अदम्य संग्राम से आंदोलित रहा : उसके मनो- 
जगत को हिलाती हुई नबीन जागरण की उद्यम आँधी जैसे 
“हुत भरो जगत्‌ के जी पत्र, हे खस्त ध्वस्त, हे शुब्क शीण, 
हिमताप पीत मचुबात भीत तुम बीवराश जग जड़ पुराचीन |?” 
का संदेश बखेरती रही है । दुनिया इन वर्षों में दो महायुद्ध देख चुकी है। 
यहा नर शोशित मूसल घार 
शंड्सुंडी की कए बौछार, 
छुंड_ खर शसी की मोकार 
महाभारत गाता संक्षार 
परिवर्तन! की इन पंक्तियों में जैसे इन्हीं वर्षों के इतिहास का दिग्घोष 
भरा हुआ है । मनुष्य जाति की चेतना इन वर्षों मे कितने ही परिवर्तनों और 
बहाहाकारों से होकर विकसित हो गयी है। कितनी ही अतिक्रियात्मक शक्तियाँ 
धरती के जीण-जजर जीवन के अस्तित्व को बनाये रखने के लिए बिज्लों में छेड़े' 
»ए सॉँपों की तरह फने उठाकर फूल्कार कर रही है ै 
यह सब्र इस युग में क्‍यों हुआ ? सानव-जांति प्रलय वेग से किस ओर 
जा रही है £ मानव-सम्यता का क्या होगा १. इस भिन्न-भिक्ष जातियों, बगों, देशों, ह 
शह्ों के स्वार्थों में खोबे हुए धरती के जीवन का मावी निर्माण किप दिशा को 
होना साहिए---इुन  परश्ती और शंकाओं का. समाधान' मैंने ज्योतत्ता' मामके 
नाठिका ढ्ारा करने का प्रयत्न किया है १ “ज्योत्स्या? में वेद्अत कहता है ; जिस 
अकार पूर्व की सभ्यता अपने एकॉकी आउमबाद और शब्यात्मवाद के दुष्परिणारों 
से नष्ट हुई उसी प्रकार पश्चिम की सत्वता सो आपने एकाॉकी परक्ृतिवाद, विकास: 
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बाद और यूतवाद के दुष्परिणाम से विनाश के -दलदूल में ड्रव गयी | पश्चिम 
के जड़वाद को मांसल प्रतिमा मेँ पूर्व के अध्यात्म-प्रकाश की आत्या भर कर एवं 
अध्यात्मवाद के अस्थिपंजर में भूत या जड़-विज्ञाव के रूप-रंगों को भर कर हममे 
आने वाले युग की मूर्ति का निर्माण किया है ।? 
ज्योत्साः में मैंने जिस सत्य को सार्वभीमिक दृष्टिकोण से दिखाने का 
प्रयत्व किया है गुंजन? में उसी को व्यक्तिगत दृष्टिकोश से कहा है| गंजन! के 
प्रगीत मेरी व्यक्तिगत साधना से संबद्ध हैं। 'गंंजन' की अप्यरी? में. ज्योत््मा! 
की ही मावना-धारा को व्यक्तित्व दे दिया है | कला की दृष्टि से 'गंजन” की शैल्ली 
पल्‍्लव? की तरह मांसल, एवं एंद्रियक  रूप-रमों से भरी हुई नहीं # ; उसकी 
व्यंजना अधिक सूह्रम, मधुर तथा सावप्रबण है | उसमें 'पल्लव? का-सा कपना- 
वेचिव्य नहीं है.पर भावों की सच्चाई और चिंतन की गहराई है | 
गूजन”-काल के इन अनेक वर्षों के ऊहापोह, संघर्ष और संधि परा- 
भव के बाद आप मुझे 'गुगांतः के कबि के रूप में देखते हैं। पयांतः के मर 
में भेरे मानसिक निष्कर्षों के घूँध॒ले पद-चिह्न पड़े हुए हैं| वही चिम्लम के भार 
से डगमगाते हुए पैर जैसे पॉच कहानियों? की पगर्डंडियों मे सी भठक गये हैं | 
युगांतः में में निश्चय रूप से इस परिणाम पर पहुँच गया था कि पानव 
सम्यता का पंछला युग अब समात होने की ६ और गवीन, यग का प्राह्माब 
वश्यंगावी हैं | मेने जिन प्रेरणाओं से प्रभावित होकर यह कहा था उनका आभास 
ज्योत्स्ना? में पहले ही दे घुका हूँ | अपने मानसिक चिन्तन और बौद्धिक प 
णार्मा के आधारों का समन्वय मैंने युगवाणी' के युगदर्शन में किया है | युग 
दशन मे मेने भोतिकवाद या माक्सबाद के सिद्धान्तों का जहाँ समर्थन किया 
॥ उनका अ्रव्यात्मवाद के साथ समन्वय एवं संश्तेषण भी करते का प्रयश्य 
किया है। भौतिकवाद के प्रति--जों कि शत चीन बन तमिदािनों 4० बैज्ञा- 
निक निरूपणु है--अपने वयोशद्ध विचारवं: :, .; ७, ५-०, फ्ागी 
जाती हू उसे उनि दूर करने का प्रयत्न किया है.। अध्यात्म दर्शन के बारे में 
जो नवशिज्षित युवकों में भ्रांत धारणाएँ फैली हैं उस पर थी प्रकाश दाला है | 
हने शुगवाणी! में मध्यथुग की संकोर्ण नैतिकता का घोर खंडन किया है। 


भेरा रचना काल श्श्र्े' 


आओम्य” को समाप्त करने के बाद आप सन्‌ १६४० में पहुँच गए हैं | इस बीच 
में हिन्दी साहित्य की सुजनशीलता हिन्दुस्तानी के स्वादह्दीन आंदोलन से. 
तथा उसके बाद १६४२ के आंदोलन से काफी प्रभावित रही | दोनों आंदोलनों 
से हिंदी की साजनशील चेतना को अपने-अपने ढंग का धक्का पहुँचा, और दोनों 
नें ही उसे प्याम मात्रा में चिन्तन-मनन के लिए सामग्री भी दी | फिर. भी इस 
बर्षों के साहित्यिक इतिहास के मुख पर एक मारी विवृष्णा-मरे विषाद का घेंत्रह 
पड़ा रहा । इसके . उपरांत सन्‌ १६२६ की तरह में अपने मानसिक संघर्ष के. 
कारण प्रायः दो साल तक अस्वस्थ, रहा | इधर मेरी नवीन रचनाओं के दो 
संग्रह स्वणु-किरण!ः ओर स्वगु-धूलि! के नामों से प्रकाशित हुए हूँ | 'स्वणु-. 
किण्णु? से सुबण का प्रयोग मेने नवीन चेतना के प्रतीक के रूप सें किया है| 
उसमे सुख्यतः चेतना-प्रधान कविताएँ हूँ । स्वणु-धूलि? का घरातल अधिकतर 
सामाजिक है, जैसे बही नवीन चेतना धरती की घूलि में मिल कर एक नवीन 
सामाजिक जीवन के रूप में अंकुरित हो उठी हो । 
खगु-किरण! में मैने, पिछले युभों में जिस प्रकार सांस्कृतिक शक्तियों का। 
विभाजन हुआ है उनमें समस्वय स्थापित करने का प्रयक्ष किया हैं | उससे पाठकों 
को विश्व-जीबन की एबं धरती की चेतना संबंधी समस्याओ्रों का दिग्दर्शन, 
मिल्तेगा । भिन्न-भिन्न देशों एवं युगों की संस्कृतियों की विकसित मानववाद में 
बाँध कर मैंने भू-मीवन की मबीन रचना की ओर संलग्न होने का आग्रह किया, 
। खर्ग-किए्ण? में 'श्वर्णीदय” शीर्षक रचना इस दृष्टि से अपना विशेष महत्व 
रखती है| उसके कुछ पद सुनाकर इस बातों को समाप्त करंता हूँ | 
शू रखता की भूतिपाद युग इुआ विश्व-इतिहास में उदित 
'सहिए्णुता सक्काव शांति से हो गत संस्कृति धम्म समस्चित ! 
: वूथा पूछे. पश्चिम का दिग्शप्त सानवता को करे न खंडित 
बहिनयम विज्ञान हो सहत्‌ अंतर्धष्ट ज्ञान से योजित ।' 
एक निखिल घरणी का जीवत, एक मचुजता का संबंधण, . . 
: विषुक्ष शान-संग्रह भव-पथ का. विश्व जोेस का करे. उन्नयम |. 





में ओर मेरी कला 


जब मैंने पहिले लिखना प्रारम्भ किया था तब मेरे चारों ओर केबल 
आक्वतिक परित्थितियों तथा प्राकृतिक सौंदर्य का बाताबरण' ही एक ऐसी सजीब 
बस्खु थी जिससे मुझे प्रेरणा मिलती थी ! और किसी भी ऐसी परिस्थिति या वस्तु 
की मुझे याद नहीं जो मेरे मन को झाकपित कर मुझे गाने अथवा लिखने की 
आर अग्रसर करती रही हो । भेरे चारों ओर की सामाजिक परिस्थिवियाँ तब एक 
ग्रकार से निश्चल तथा निष्किय थीं, उनके चिर परिचित पद्मार्थ में मेरे किशोर 
भन के लिए, किसी प्रकार का आकर्षण नहीं था। फलतः गेरी प्रारंभिक रचनाएँ 
ग्रकृति की ही लीला भूमि में लिखी गई हैं । पर्बत घ्रांत की प्रकृति के नित्य 
नवीन तथा परिबर्ततशील रूप से अनुप्राशित हीकर हमने स्वतः ही जैसे किसी 
अंतर्विवशता के कारण पत्नियों तथा मधुपों के स्वयं में स्वर मिला कर जिर्हें, तब 
मैंने विहग बालिका तथा मधुबाला कहके संत्रोधन किया हैं, पहिले पहल ग़ुन- 
गुनाना सीखा है । ह 

री प्रारंभिक्ष रचनाएँ वीणा? नामक संग्रह के रूप में प्रकाशित हुई 
हैं। इन स्वनाओं में पकृति ही अनेक रूप घर कर, चपल सुखर सूपुर बजाती - 
हुई अपने चरण. बढ़ाती रही हैं| समस्त काब्यपट प्राकृतिक सुरूरता - के धूप- 
छा से बुना हुआ है | चिड़ियाँ, भौरे, मिल्लियाँ, फरने, लद॒रे आदि जैसे 
मेरे बाल केह्मना के छायावन में मिल कर वाद्य तरंग बजाते रहें हैं। . 

..ग्रथम्त रश्मि का झान्रा रंगिणि, चूने कैसे पहुंचाना, 

कहाँ कहाँ है. बाल विदेशिनि, पाया सूबे यह गाना ? 

अथवा. शाशओ्री खुकुमारि चिहृग बोले 
निज कोसल कलर्व . में भरकर, अ्रंपने कवि के गीत अनोहर, 
फैला आशो  बन-वंन धर-धर, नाचें तूण तर पाता « 
आदि गीत आपको वीणा? में मिलेंगे जिनके भीतर से प्रकृति गाती .है 


मैं और मेरी कला श्श्प 


डस फेली हरियाली में--कौन श्रकेली खेल रही 
सो वह अपनी वयबाली में ! 
अथवा. छोड़ बुसों की झ्दु छाया, सोड़ प्रकृति से भी माया 
बाले, तेरे बाल जात्ष में केसे उलका दूँ लोचन *. «आदि 
अनेक उस समय की स्चखनाएँ तब भेरे प्रकृति विहारी होने की साक्षी हैं | 
जिस प्रकार प्रकृति ने मेरे किशोर हृदय को अपने सौनूदय से मोहित 
किया हैं उसी ग्रकारं पर्वत प्रदेश की निर्बाकू अ्लंध्य गरिमा तथा हिमराशि की 
स्वच्छ शुत्र चेतना ने मेरे मन को आश्चर्य तथा भय से अभिमूत कर उससें 
झपनी रहस्यमय मौन संगीत की स्वरल्िपि भी अंकित की है। पर्बत श्रेणियों का 
नीरब संदेश गेरी प्रारंभिक रचनाश्रों में विराट भावनाओशों अथवा उदात्त 
खरों में अवश्य नहीं अभिव्यक्त दो सका है, कितु मेरे रूप-चित्रों के मीतर से 
एक प्रकार का अरूप सौन्दर्य यत्र-तत्र अवश्य छलकता रहा है, और मेरी किशोर 
हफि को चमत्कृत करने वाले प्राकृतिक सौन्दर्य में एक गंभीर अ्वर्शनीय पब्ितच्रता 
'की भावना का भी अपने आप ही समावेश हो गया है। 
रब वे अगोचर रहो सुजान,. ह 
लिशानाथ के मियवर सहचर अंधकार स्वष्नों के याव, 
तुम किसके पव की छाया हो किसका करते हो अभिमान? 
अथवा... सुद्दिन बिंदु बनकर सुंदर; कुमद किरण से डसर-उत्तरं, 
*... सा; तेरे प्रिय पढ़ पदुसी मैं, अरप्ण जीवन को कर ढूँ। 
. बस ऊझपा की लाकी में 
आदि पंक्तियों भे पर्बत्न प्रदेश के रहस्यमय अंधकार की गम्भीरता ओर वहाँ के 
धरभात की पातमता तथा निमल्ञता एक अंतवातावस्श की तरह अथवा संह्माकाश- 
की तरह व्याप्त वीणा! की स्वनाओं थे गे आअफावन अथवा क्षाम ' की कमी . 
गे जैसी धक्ति ने अपने रहस्य संकेत दशा पग्श वो ले पूरा कर दिया 
“ उत्चके भीतर में: एक प्राकृतिक जगत का टहटद्रापंन, सहज उल्लास तथा अनि- 


. गंबनीय प्रशिभ्त 











ज्र्फ 


? स्वत) काथ्य को उपकरण अथवा उपादान बन गर है |. 


श्श्छ् . गद्य-ंद्य - 


'ीणा? के बाद की रचनाएँ मेरे 'पल्लव?-नामक सम्रह में प्रकाशित हुई 
हैं| पल्‍लव? काल में मुझसे प्रकृति की गोंद छिन जाती है ॥ लव? की रूप 
रेखाओं में प्राकृतिक सौंदर्य तथा उसकी रंगीनी. तो बर्तभान है, किंत्र केंबलः 
प्रभावों के रूप सें,--उससे वह सान्निथ्य का संदेश लूप हो जाता है | 
“कहा है सुंदर विहग कुमारि, कहों से आया यह प्रिय गान !? 
सिखा दो ना हूं मधथुपकुमारि, सुझे भी अपने म्लीठ शान । 
आदि 'पहलव'” काल की रचनाओं में विहग, भधुप, निर्भर आदि तो 

बर्तमान हैं, उनके प्रति हृदय की ममता मी ज्यों की त्यों बनी हुई है, लेकिन अब 
जैसे उनका साहचर्य ग्रथवा साथ छूट जाने के कारण वे स्मृतिलित्न तथा भावना 
के प्रतीक भर रह गए हैं। उनके शब्दों में कला का सौंदर्य है, प्रेरण। का सजीब 
स्पर्श नहीं । प्रकृति के उपकरण रागबूति के स्वर बन गए हैं, वे ग्रकलुप ऐन््- 
मिक मुग्बता के बाहन अथवा वाहक नहीं रह गए हैं। बीशा?-काल का प्राकृतिक 
सोंदर्य का सहवास पहलव की रचनाओं में भावना के सदिय की माँग बने गया 
है, प्राकृतिक रहस्य की भावना ज्ञान की जिज्ञासा में परिणत हो गई £ | वीशा” 
की रचनाओं में जो स्वाभाविकता मिलती हैं. वह पल्लब? में कल्ला संस्कार तथा 
अभिव्यक्ति के मार्जन में बदल गई है | बाहर का रहस्यमय पर्बत प्रदेश आँखों 
के सामने से ग्रोकल्ल हो जाने के कारण एक भीतरी रहस्यमय प्रदेश मन॑ की 
आँखों को विग्मित करने लगा है। अब भी. पत्च-पत्ष परिवर्तित प्रकृति बेश! 
वाला पर्वत का दृश्य सामने आता है पर उसके साथ 'सरल शेशब की सुखद्‌ 
स्तृति सी? एक बालिका भी मनोरम मित्र बन कर पास ही खड़ी दिखाई देती हैं | 
बाल कल्पना की तरह अनेक रूप. घरने वाले उड़ते बादलों में हृदय का 
उच्छबांस और तुहिन बिन्द सी चंचल. जल की बंदों में आँसुझों की धारा भिन्न 
. गई हैं | प्रकृति का प्रांगण छायाप्रकाश की बीथी बन गया है, उसके भीतर से 
हुंदय की भावना अनेक रूप धारंण कर विचरंण करती हुई दिखाई पड़ती है | . 
उपलों पर बहुरंगी लास तथा मंगिमय रकुटि-विज्ञास दिखाने बालो. निशक्ल्ल ' 
निर्मरी अब सजल आँसुओं की अंचल-सी प्रतीत होती है | निश्चय ही 'पहलव! 
' की काव्य भूमिका से वीणा? काल का पविन्न प्राकृतिक सौंदर्य उड़ गया अचानक, 


अथवा 


मैं और मेरी कला १२७ 


लो सूचर, फड़का अपार बारिद के परः के सहश ही विलीन हो जाता है, और 
उसके स्थान पर रबशेष रह गए: हैं निकरर! शेष रह जाते हैँ | उस पत्रिन्रता का 
स्पर्श पाने के लिए, हृदय जैसे छंटपटा कर प्रार्थना करने लगता है 

बिह॒ग बालिका का सा झदु सर, अभ्य खिले वे कोमल अंग , 

कीड़ा कौतूहलता सनकी, वह मेरी आनन्द उमंग । 

अहदी दयाम्य, फिर त्यौटा दों मेरी पद प्रिय चंचबातां 

तरल तरंगी सी घह लीला; मिविकार भाषना झता ?!, 

' पहलव? को अधिकांश रचनाएँ प्रयाग में लिखी गई हैं, १६२१ के 
शसहयोग आंदोलन के साथ ही हमारे देश की बाहरी परिस्थितियों ने भी जस 
हिलना डुलना सीखा | सुगन्युग से जड़ीयूत उनकी वास्तविकता से सक्रियता 
तथा जोवन के चिह्न प्रकट होने लगे । उनके स्पंदन कंपन तथा जागरण के 
भीतर से एक नबीन वास्तविकता की झूप-रे खाएँ मन को आकषित करने लगीं। 
मेरे मन के भीतर वे संत्कार, भीरें-चीरे संचित तो होने लगे पर पल्लबः की 
स्वनाओं में थ गुखरित नहीं हो सके.॥ न उसके स्वर उस नवीन भावना को 
वाणी दने के लिए पर्यात तथा उपयुक्त ही प्रतीत छुण । 'पहलब* की सीमाएँ 
छामावाद की अभिव्यंजना को सीमाएँ थों। बह पिंछली वास्तविकता के निर्जाब 
' भार से आक्रांत उस भावना की पुकार थी जो वाहर की ओर राह ने पाकर 
भीतर! की और स्वप्न-सोपानों पर आरेहण करती. हुई थुंग के अवसाद तथां 
विवशता को वाणी देने का प्रथल्ष कर रही थी और साथ हो काह्पत्तिक उड़ान दास 
नवीम वास्तविकता की अनुमति प्राप्त करने की चैट कर रही थी । पहलव? की 
सर्वोत्तिम तथा प्रतिनिधि स्वना परिवर्तन! में विगत वास्तविकता के प्रति असंतोष 
तथा परिवतन के ग्रति आग्रह की भावना विद्यमान है.) साथ ही जीवन की 
- झनिस्य बाध्तविकता के सीतर से नित्य सत्य को खोजने का मयज्ल भी है, जिसके 
आधार पर नवीन वास्तविकता का -मिर्भाण किया जा सके । गुंजन! काल को 
ए्नाओं में नित्य सत्य पंर अस मेरा हृढ़ विश्वास प्रतिष्ठित ही गया है। 

सुन्दर से मित सुन्रतर, सुन्दरतर से सुन्दरतम 
सुन्दर जीवन का कम हे सुन्दरसुम्दर जय जीवन! ।. आदि 





ध्स्ष . आद्ययथ -. 


स्वनाओं में मेरा सन परिवर्तनशील अनित्य वास्तविकता से ऊपर उठ कर 
नित्य सत्य की विजय के गीत गाने को लालायित हो उठा है और उसके 
लिए. आवश्यक साथना को भी अपनाने की तैयारी करने लगा हैं | उसे चाहिए 
विश्व को नव जीवन! भी अनुभव होने लगा है। और बह इस आकांक्षा से 
व्याकुल भी रहने लगा है। ज्योत्मा? में मेने इस नवीन जीवन तथा युग- 
परिवर्तन की धारणा को एक सामाजिक रूप प्रदान करने का प्रयक्ष किया है | 
पललव? कालीन जिज्ञासा तथा अवसाद के कुहासे से निखर कर, 'ज्योत्स्वा' का 
जगत्‌ , जीवन के प्रति एक नवीन विश्वास, आ्राशा, तथा उल्लास लेकर प्रकट 
होता है। थुगांतः में मेरा वह विश्वास बाहर की दिशा में भी सक्रिय हो गया है 
ओर विकासकामी- हृदय क्रांतिवादी भी हो गया है। युर्गांत की क्रांति की' 
भावना में आवेश हैं और है एक नवीन मनुध्यत्व के प्रति संकेत) अ्रनित्य' 
वास्तविकता का बोध मेरे मन में पहिले परिवर्तन ओर फिर क्रांति का रूप 
धारण कर लेता है। नित्य सत्य के प्रति आकर्षण नवीन मानवता के रूप में 
प्रसकृटित होने लगता है ॥ दूसरे शब्दों में बाहरी क्रांति की आवश्यकता की 
पूर्ति मेरा भन नवीन मनुष्येत्व की भावात्मक देन द्वारा करमा चाहता है। 
व ते करो जगत के जीशपन्न, हे खस्तपध्चस्त हे शुष्क शी! 

द्वारा जहाँ पिछली वाध्तविकता को बदलने के लिए. ओजपूण आहान दे वहाँ 
कंकाल जाल जग में फैले फिर नवल्ल रुणिर पल्‍लव लाली” में 'पहलन? काल की 
स्वप्न अतना द्वारा उस रिक्त स्थान को मरने केलिए आग्रह भी है | शा कोफिल: 
बरसा पावककण ! नष्ट ऋष्ट हो जीण पुरातत, ध्वंश-श श जग के जबू बंधन 
के साथ ही हो परतल्लवित नवत्ल मामवपन, रच मानव के हित नूतन मना भी 
मेने कहा हैं | यह क्रांति की भावना जी अत्र साहित्य में प्रगतिवाद के नाम से 
प्रसिद्ध हो खुकी है, भेरी ताज, 'कलरब?, आदि युगांत कालीन रचनाओं में: 
विशेष रूप से अभिव्यक्त हो सकी हैं और मानवंबाद की भावना थुगांत की 
मानव! 'मधुस्मृति! आदि रचनाओं में । बापू, के प्रति! शीषक मेरी उस समय 
की रचना गांचीवाद की ओर क्ुकाव की ब्योंतक है, जो शुगवाणी' में भूतवाद 
. वथा अध्यात्मवांद के. प्रारंभिक समन्वय का रूप. धारण कर लेती है| 'भुगवाणी' 


में और मेरी काल श्श््ः 


तथा आ्राम्या” में मेरी क्रांति की मावना माक्सवादी दर्शन से प्रभावित ही नहीं 
होती उसे आत्मसात्‌ करने का भी- प्रयत्न करती है | 
.. अुतवाब उस स्व के लिए है केवल स्रोपान, 
जहाँ शारत दर्शन अनादि से समासीन अम्लात,. अथवा 

मुझे स्वप्न दो! 'मन के स्वप्मः आज बनो तुम फिर नव मानव? 
संस्कृति का प्रश्नः सांस्कृतिक हृदय! ग्रादि उस समय की अनेक रचनाएँ शेरी 
उस सांस्कृतिक तथा समन्वयात्मक प्रवृत्ति की द्रोतक हैं । आम्या' सेरी सन्‌ १६४० 
की स्वना है जब प्रगतिवाद हिन्दी साहित्य में घुटनों के बल चलना सीख रहा 
था | आज के दिन प्रगतिवाद का एक रूप जिस प्रकार वर्गयुद्ध की भावना के' 
साथ दृढ़ कदम रख कर आगे बढ़ना चाहता है उस दृष्टि से 'युगवाणी” और 
आस्था? को प्रगतिवाद की तुतलाहट ही कहना पड़ेगा । सन १९५४० के बाद का 
समय द्वितीय विश्वयुद्धः/ का वह काल रहा है जिसमें भौतिक विज्ञान तथा मांस 
पेशियों की संगठित शक्ति ने मानवता के हृदय पर नम्म पेशाचिक सत्य किया है । 
सम ४२ के असहयोग आन्दोलन में भारत को जिस पाशविक अत्याचार तथा 
बशंसता का सामना करना पद्छा उससे हिंसात्मक क्रांति के प्रति मेरा समस्त 
उत्साह अथवा मोह विल्लीन हो गया। मेरे हृदय में यह बात गंभीर रूप से 
अंकित हो गई कि नवीन सामाजिक संगठन राजनीतिक आर्थिक आधार पर नहीं 
सांस्कृतिक आधार पर. होना चाहिए। यह धारणा सर्व प्रथम सम्‌ १६४२ में 
मेरी लोकाथन की योजना में और आगे चल कर स्वर्ण किरण? स्व॑र्शधूलि! की 
ख्वनाओों मे अमिवयक्त हुई है। नवीन सांस्कृतिक संगठम की रूप रेखा तथा 
मबीन . मान्यताशों का आधार क्या हो, इस संबंध में मेरे मन में ऊहापोह चल 
ही रहा था कि इसी समय में श्री अरविन्द के जीवन-दर्शन के संप्क में आगया' 
» और औरी ज्योह्ना? कांझ की चेतना एक नवीन युग प्रभात की व्यापक चेतना में 
. ग्रस्यण्ति होगे लगी जिसको मैने प्रतीकात्मक झूप से स्वर्ण चेतना कहा हैं। 
 झौर गेंगा विश्वास धीरें-बीरे और भी इृढ़े हो गया कि नवीन सांस्कृतिक-आरी- 
बण' "इसी. चेतना: के .आंशोक में संभव हो संकता है जो मनुष्य की बर्तमान 
मानसिक चेतना की । अंतिकम: कर उसे एक अधिक क्र्ध्व, गंभीर: तथा व्यापक 3 


१३० गञग्य-पथ 


घंरातल पर उठा देगी। इस प्रकार आनेवाली क्रांति केबल रोटी की कांति, 
समान अधिकारों की क्रांति हो न होकर जीवन के प्रति नवीन हॉश्कोण की 
क्रांति, मानसिक मान्यताञों की क्रांति तथा सामाजिक अथच नेतिक आदर्शों 
की भी कांति होगी । दूसरे शब्दों में भावी क्रांति राजनीतिक आर्थिक क्रांति तक 
ही सीमित न रह कर आध्य्रात्मिक क्रांति भी होगी, क्‍योंकि वस्तु जगत के प्रति 
हमारे ज्ञान का स्तर हमारी आध्यात्मिक धारणा के सूक्म स्तर से आविड्छिन्न रूप 
से जुड़ा हुआ है ओर वर्तमान युग की बिथंखलता की नवीन मानवीय सामंजस्य 
देने के लिए मनुष्य की अन्न प्राण पन संबंधी चेतनाओं का बहितंसर रूपांधर होना 
आवश्यक तथा अवश्यंभावी हैं जिसें मैने स्वर्णकिरण[? में इस प्रकार कहा है :--- 
स्थित होगा धरती का मुख, जीवन के शूद्ध शगण शोभम, 
जगती की कुत्सित कुरूपता सुषसित होगी, कुसुमित विशिक्ग ! 
विश्वृत होगा ' जन मन का पथ, शेष जठर का कह संघर्षण, 
संस्कृति के सोपान पर अमर सतत. बढ़ेगे. मथुज के चरण ! 
भौतिक तथा आध्यात्मिक संचरणों के मध्य समन्य . की गेरी भावमा भरीरें-धीरें 
विकसित होकर अधिक वास्तविक होती गई है और आज प्रतिगामी शक्तियों की 
अराजंकता के युग में ग्रशतिवादी दृष्टिकोण के प्रति भरे मन की निष्ठा झधिकालिक 
बढ़ती जा रही हैं। .....' | 


आज की कविता ओर में 


आज की कविता में अनेक स्तर और अनेक छायाएँ हूँ ॥ वह एक 
देशीय भी है, विश्वजनीन भी : वेयक्तिक मी है सामाजिक भी : और इस 
सबके परे वह एक नवीन सत्य, नवीन प्रकाश एबं नवीन मनुष्यत्व की संदेश 
वाहक भी है, एक ऐंसा मनुष्यत्व जिसमें आज के देश और विश्व, व्यक्ति और 
समाज के बाहरी भीतरी विरोध, नवीन जाम॑जस्य ग्रहण कर रहे हैं | 

जब में विश्व साहित्य एवं काव्य पर इशड्टि डालता हूँ. तो म॒के लगता. है 
कि उसमें मनुष्य जाति के जीवन का संधर्ष, उसके सन का चिन्तन तथा हृदय 
का मन्धन, ज्ञात और अज्ञात रूप से सदैव प्रतिफलित होता रहा है | प्रत्येक 
युग का साहित्यिक अथवा कवि अपने युग की समस्याओं को महत्त्व देता रह 
हैं ओर उनसे किसी न किसी रूप में प्रभावित होता रहा है। आज का युग भी 
इसका अ्पवाद नहीं है । श्राज का युग अनेक दृष्टियों से कई युगों का युग है.। 
शाज मनुष्य जीवन में बहिसंतर क्रान्ति के चिह्न प्रकट हो रहे हैं। ग्राज वह 
आपने पिछुले संचय को नवीन रूप से सैंजोनि का प्रयज्ञ कर रहा है। एक शोर ' 
बह समाज के जीण॑-शीर्ण ढाँचे को बदल रहा है और दूसरी ओर जीवन को 
नवीन मान्यताओं को जन्म दे रहा है। आज उसे भीतर ही. भीतर अनुभव हो 
रहा है कि बह संम्यता के विकास की एक नवीन भूमिका पर पदापण करने जा 
रहा है। ऐसे संक्रांति के युग में. ध्यंस और निर्माण सांथ-साथ चलते. हैं | शिव 
आर ब्रह्मा, विष्णु के नवीन रूप को प्रकट करने सें सहायक होते हैं | पीराशिक 
शब्दों में आज का शरुग कल्षियुग और शर्तूयुंग का संधिस्थल है। ऐसे बुग में 
साहित्यिक या कवि का उत्तरदायित्व कितना, अधिक बंद जाता है, और कौन 
साहिलिक उसे निशागे में कहाँ तक सफल हो पाता है, इस पर निर्शय केवल 
देहात का आग बाल सग्ण हो.दे सकता है जब कि- बतंसान की समस्योर्ट 


कह 


' अपनी संभाभाव आस कर जधीन व्यक्तिस्त धारण कर चुकगी। अत/व प्रसुत 
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थारता में श्राज की कविताओं के संबंध में ही अपने विचार प्रकट करन का प्रथक् 
करूँगा और अपने संबंध में निर्णय देने का अधिकार आने बाले आलोचकों 
पर छोड़ कर संतोष करूँगा | 
सन्‌ १६०० म॑ मेरे जन्म के साथ ही. सरस्वती? सासिक पत्रिका का भी 
जन्म हुआ जो हिन्दी अथवा खड़ी बोली की पहिली प्रतिष्ठित भासिक पतन्निका 
थी। देश के उदयाचल पर जागरण के चिह्न प्रकट हो चुके थे ओर '्वड़ी 
बोली उसी जागरण की सशक्त बाणी बनने का प्रयत्न कर रही थी । मेरे काव्य 
जीवन के प्रारंम होने से २-३ बंष पढहिले ही श्री गुप्त जी की भारत गारती! 
प्रकाशित हो चुकी थी । यद्यप्रि उसमें स्वामी रामकृष्ण' पर्महंस द्वारा अनुमभत 
तथा स्वामी विवेकानंद द्वारा प्रचारित स्बध्म समन्वय की भावना तथा शब्याता 
का व्यापक प्रकाश वहों था जिसने विश्व कवि रबीखनाथ के काब्य को रेश्णा 
दी, किन्तु उसमें उस समय के ल्ोकचिन्तन के खर स्पष्ट रूप से गज रहे थं, 
जो इस प्रकार थे 5 | 

हम कोन थे, क्या हो गए हैं, और क्या होंगे श्रभ्ी , 

आओ, घिचारे आज प्िल कर ये सम्स्याएँ सभी ।? 
साथ. ही उसके भविष्यत्‌ खंड में हमारी कुंभकर्णा नींद में सोई हुई भूमि के लिये 

लद्बोधन और जागरण की आशा भी थी... ... 

 इितभाग्य हिन्दू जाति तेरा पूर्व दर्शन है कहाँ । 

वर शीक्ष, शुद्धाचार, चेभव , देख, अजब क्या है यहाँ ॥ 

अब भी समय है जागने का देख शओँखें खोल के | 

सब जग जगाता है तुझे, जगकर स्वर जय बोल के ॥ . 

किन्तु छिंवेदी युग के कवियों के काव्य, सीब्ठव से हसारे थग को, जिसका शऔरी- 
गगैश प्रसाद जी से होता हैं......स काव्य के रूप निर्माण के सम्बन्ध थों 
विशेष गरणा मिली, न भावना और दर्शन के सम्बन्ध में | छायाबादी कृबियों 
'को लक्ष्य हिन्दू जाति के जागरण तक सीमित नहीं रहा, उसका आध्याध्पिक 
' हश्टिकोण पौराशिक आचार विचारों को अ्तिक्रम कर भाए प्रकाश की खोज 
करने लगा। उनके रूप विन्यास में कवीदर खीद्ध तथा अंग्रेजी के कंबियों का 


आज की कविता और मैं .. १३३ 


प्रभाव पड़ा, भावना सें युग संघर्ष की आशा निराशा का, :तथा विचार दर्शन में 
विश्ववाद, सर्वात्मिवाद तथा विकासवाद का, जो भीरे-धीरे अधिक वास्तविक 
भूमि पर उतर कर भूवाद, नव मानववाद तथा जनवाद में परिणत हो गए । 
द्विवेदी युग के कवियों में आगे चलकर श्री गुप्त जी ने छायावाद की चेतना को 
पीराखिक परिपाटी के भीतर से अभिव्यक्ति देने का प्रयक्ष किया । 

विश्ववाद, सर्वात्मवाद आदि का प्रभाव छायाबादी कवियों ने अधिक- 
तर कवीन्द्र रवीन्द्र से और अंशतः शेल्ली आदि अंग्रेजी कवियों से ग्रहण किया । 
कबीन्द्र रवीख्र का युग विशिष्ट व्यक्तिवाद का युग था। कवीर्द्ध विश्य भावना 
तथा लोकमंगल भावना को अपने विशिष्ट व्यक्तित्व का अंग बनाकर ही अपने 
काव्य में दें सके । जन सामाजिकता तथा सामूहिक व्यक्ति की कल्पना उनके 
युग की विचार सरशि का अंग नहीं बन सकी थी। यंत्र युग के मध्यवर्गीय 
सीन्दर्यब्रीध से उनका साहित्य ओतप्रोत है, किन्तु यंत्रयुण की जनवादी सौन्दर्य 
भावना का उदय तब नहीं हो सका था, न पेजीवाद ही उनके आत्म निर्माण- 
काल में ऐसा वीभत्स रूप धारण कर चुका था। जनबादी भावना . के विपरीत 
उनके साहित्य से यंत्रों के प्रति विरोध की भावना मिलती है जो मध्यकालीन 
भारतीय संस्कृति की प्रतिक्रिया मात्र है। श्रीकृष्णु-चेत्य अथवा वैश्ववाद . 
उनकी स्वनाओं में आधुनिक रूप घारणु कर सर्वात्मवाद बग कर निखय हैं। 
सांस्कृतिक धरातत्न पर उन्होंने बसुधेव कुटुम्बकम की भारतीय मावना का समन्वय 
बतन्वशासत्र की दिशा में किया है | 

नहीं आध्यात्मिक, सांस्कृतिक तथा सौन्दर्य सम्बन्धी भावनाओं से हिन्दी 

में छातावादी कवि भी प्रभावित हुए, किन्तु उनके शुग की पृष्ठभूमि जैंसे-जैसे 
बदलती गई उनके काव्य का पदार्थ भी उसी अनुपात में बदलता गया | थे सूरूम 
से स्थू्न की ओर, आध्यात्मिकता से भौतिकता की ओर, रूप .से वस्तु की 
ओर, सर्बत्मिबाद आदि से मानववाद, भूबाद, जनवाद की ओर बढ़ते गये | सत्य 
आगाष्णा गगपरिवेश, सामाजिक वातावरण ओर 
के गर्नियातियों से मावित एवं घनीमूत होकर वास्तविकता 
की मूमि पर विचरंण करने लगी.। हक त 


के सोम की उन कोर 
के सोम की उन हई शस्यए 







[्ि ॥ सी रे 
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प्रसाद जी की कामायनी छायावाद के प्रथम चरण की सर्वोत्कृष्ट प्रति- 
निधि रचना है । उनका आस छायावादी यूग की एक निर्बल सृष्टि | कामायनी 
में पूर्वी पश्चिमी विचार दर्शन का उनके यग का समस्य हैं। उसमें इड्डा 
(सकबुद्धि) पश्चिम के रीज़न या रेशनलिज्म को प्रतीक है। श्रद्धा भारतीय 
अभीप्सा जनित भावना की। मनु सानब मन का प्रतीक हैं। चिन्ता, आशा, 
काम निर्बेद आदि मब्ृत्तियों का विकास जैबी विंकासवाद से प्रभावित मनोवैज्ञानिक 
बिकास वाद के काव्यात्मक प्रयोग का निदर्शन है। इड्ा श्रद्धा का संबर्ष : श्रद्धा 
की विजय : भक्ति कम ज्ञान का समन्वय : अन्त में समरस आनन्द की व्यापक 
स्थिति, सब अत्यन्त सत्य, सफल और सुन्दर है। प्राचीम पीराणिक कथानक में 
विकासबाद की सक्रिय चेतना तथा शैवदशन की आत्मा प्रतिष्ठित कर उन्होंने शुग 
के अनुरूप अदभुत काव्य सप्ति की है। अंतर्वतना की शकंयम देवशक्तियों का 
प्रबनत्तियों के रूप में मानसीकरण कर उन्हें भेद बुद्धि द्वारा स्थूल जीवन संध्र् में 
डाल कर, श्रद्धा की सहायता से पुनः निखार कर तथा उसी के द्वारा के भक्ति 
ज्ञान के रूप में जीवन, भावना तथा चुद्धि में सामंजस्थ स्थापित कर असे 
आनन्दमय सत्य की अवतार्णा की 
नीचे जल था, ऊपर हिम्म था 
एक तरल था, एक सघन, 
पुक तत्व ही की प्रधानता 
कहो उसे जड़ या चेतन! 
की भूमिका पर उठाकर प्रसाद जी ने कामायनी के श्रद्धा प्रासाद को 
ह सम्रस थे जड़ था चेतन ह 
- सुन्दर साकार बचा था 
चेतनता एक -विलसती 
| श्रानन्द अखंड घना था! 
, की आत्मानुमूति के संवंग में पतिन्‍्ठित कर दिया। व्यक्ति का जीवन कामामसी 
“के दर्शन के बिना असफल हैं। कामायनी के काव्य पदार्थ में प्राथीन 


नियाँ 


ऋषियों का छुृदय स्पंदन तथा उनके विचोर दर्शन की. प्रतिष्यनिय 


आज को कबिदा ओर में श्श्प 


मिलती हैं। और अंतिम सर्गों में विचार दर्शन से ऊपर आध्यात्मिकता 
का भी समश्स प्रकाश मिलता है | ग्राचीन तत्व . द्रष्टाओं की तरह 
प्रसाद जी मे भी व्यक्ति चेतना अथवा वैयक्तिक संचरण को प्राधान्य देकर 
सामूहिक एबं लोक कल्याण की समस्या का निदान किया हैं। किन्तु समूह एवं 
सामाजिकता को ग्रधानता देकर व्यक्ति के कल्याण का पथ किस प्रकार उन्मर॒क्त 
तथा प्रशम्त किया जाय यह समस्या छायावाद के द्वितीय चरण के सनन्‍्मुख 
उपस्थित हुईं, जिसकी ममराहट हमें अनगढ़, विद्रोह मरे प्रगतिवाद के कवियों 
में मिलती है| प्रगतिबाद का जीवन दर्शन भावषधान तथा वैय्फिक ने रहकर 
धीरे-बीरे वस्तुप्रभान तथा सामाजिक हो गया। किस्तु इतमे व्यापक तथा मौलिक 
परिबंतन को प्रगतिबाद ठीक-ठीक समझे सका और अपनी वाणी से सामूहिक 
बिकास की भावना को ठोक पथ पर अग्रसर कर सका, ऐसा कहना ग़लत होगा। 
काव्य की दृष्टि से उसका सोन्दर्यवरोध्र पंजीवादी तथा मध्यवर्गीय सीन्दर्य भावना 
की गतिक्रिया से पीड़ित रहा, उसका माबोह्रेग किसी जनवादी यथार्थ तथा जीवन- 
सौन्दर्य को वाणी देने के बदले केबल घनपतियों तथा मध्य इत्तिवाल्लों के पति 
विद्वेष तथा विज्ञौम प्रकट करता रहा । नवीन ल्ोकमानवता की गंभीर सशक्त 
खतना के जागरण गान के स्थान पर उसमें नंगे भूखे अमिक कृपकों के अस्थि- 
पंजरों के प्रति मध्यवर्गोंय आत्मकुंटित बुद्धिवादियों की मानसिक प्रतिक्रियाओं का 
इंकार भरा क्रनदन सुनाई पड़ने लगा | विचार दर्शन की दृष्टि से, बह नवीन जन 
भावना को अभिव्यक्ति न दे. सकने के कारण केबल कुछ तात्कालिक पार्यातयां 
के कोरे राजनीतिक नारी को बार-बार ठहराकंर उनका पिष्थ्पेषण करता रहा । 
समीक्षा की हृष्खि से, अधिकांश प्रगतिवादी आलोचक साहिए्व चैतना के सरोवर 
तथ पर राजनीतिक प्रसार का मंडा गाड़े, ऊपर ही कपर हाथ. पॉब मार कर 
भागों में तैरत का सुख लूठते रहे हैं और छिछले स्थलों से कीचड़ उच्चालते 
, छाए काव्य की आत्या को तोड़-मशेड़ कर मंव दीक्षितों को दिग्भ्रांत करते रहें है । 
छावाबाद का प्रारंभिक शणप्ट आध्गत्नवादी एवं आदशवादी दृश्कोण 
ह तने की हुठ करने लगा। 
के प्रति एक छीण दर्बल 
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आग्रह, आकुलता या बीड्धिक जिज्ञासा की माबना रही उसी ग्रकार तथाकृथित 
प्रगतिवादियों में जनवा तथा जन जीवन के प्रति एक निर्जाब संवेदना तथा 
निर्बल्ल व्याकुलता का भाब दरशग्रह की सीमा तक परिल्न्षित होन लगा । दोनों ही 
के मन में सम्यक साथना, अमीप्सा तथा बोध की क्री के कारंग छापने इष्ट 
ग्थवा लक्ष्य की रूप रेखा या धारणा निश्चित नहीं बग पाई। एक भीतरी 
कुहास में लिपटे रहे दूसरें बाहरी कोहरे से घिरे रहे | कला की दृष्टि से प्रगति 
बाद के सफल्न कवि छायावादो शब्दों की रेशमी रंगीनी का एवं उपमाओं को 
आमिनत सुद्रता का सजीब प्रयोग कर सके | छुंदों की शक से संभवतः उन्होंन 
अपनी अंतर्लय हीम भावनाओं तथा उच्छ खल उदगारों को अभिव्यक्ति के 
लिए म्क्त छुंद के रूप में पंक्ति बद्धा गद्य को अपनाया, जिसका प्रवाह उनके 
बहिंभू त दृष्टिकोण के अनुरूप ही अधिक अंडर, छितश निखश तथा सब 
खाबड़ रहा | अपने निम्न स्तर पर प्रगतिवाद में सुरुचि संस्कारिता का स्था: 
विकृृत कुत्सित भदेस ने ते लिया। छायाबादी भावना की श्रति उदारता उतनी 
ही अधिक सिमट कर अत्यन्त संकीर्ण अंधायुयायिता में बदल गयी । किम्तु किए 
भो प्रगतिबादियों ने किसी प्रकार अपने गिरते पड़ते पर मिद्ढी के गर्दुवार से 
भरी एक व्यापक वास्तविकता की ओर उठाए | जागश्णबादी कुछेक कवियों भे 
छायांवादी चेतना ही को मिट्टी की ओर ले जाकर उसे हुंकार के साथ श्ामि- 
व्यक्ति दी, जिनमें दिनकर प्रमुख है। 2 

अगतिवाद के अतिरिक्त छायाबादी काब्य भावना ने एक और आत्मा 
भिव्यक्ति की पंगर्डडी पकड़ी, जो हमारी: सड़कों के नाए नामों की सरह पीछे 
स्वतंत्ररूप धारण करने पर, ग्रयोगवादी कविता कहलाई । जिस ग्रकार प्रगविबादी 
'काब्य धारा मसाक्सवाद एवं ऋन्दात्मक भोतिकवाद के नाथ पर अभेक गकार के 
सांस्कृतिक, झ्रार्थिक्र तथा राजनैतिक: तक वितकों . भ॑ फंसकर पक क्रिमोकार 
कुरूप साएरिकता की ज्योर मनी, उसी प्रकोर प्रयोगवाद की मिर्भारिणी कलकल 
छुलछुएह . . .. : +-: से प्रभावित होकर स्वर संगति हीन भावमाओं की 
 खहरियों म॑ मुखरित, उपचेतन. अवचेतन की रुद्ध. कुद्ध ग्रंथियों को भुक्त करती हर 
तथा दमित कुंठित आकांज्षाओं को वाणी देती ह चेतना के स्रीत में मदद 
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' के द्वीप की तरह प्रकट होकर अपने पृथक्‌ अस्तित्व पर जमी रही । छायाबादी 
भावना की सूकछ्मता इसमें टेकनीक की सूदछृमता बन गयी, छायावादी शब्दों का 
वैचित्य उक्ति का वैचित्य ओर उसके शाश्वत क। स्थायित्व इसमें क्षएभंगुर रंग- 
रलियों का उद्दीपन बन गया | अपनी रागात्मक बिक्नतियों तथा संदेहवादिता के 
कारण अपने निम्न स्तर पर इसकी सौन्द्य भावना केचुओं घोंधों मेटकों के उपसानों 
के झूप में सरीसूपों के जगत से अनुप्राशित होने लगी । ह 

'छायाबादी छुंदों में आत्मान्वेषण की शान्त स्निग्ध ग्तः स्वर संगति है 
जो अपने दर्बल कणों में कोरा प्रेरणा शून्य कोमल लालित्य वनकर रह जाती 
है। प्रयोगवादी छुंद्ों म॑ सामूहिक आन्दोलन का कोलाहइल तथा स्पंदन कँपन है, 
जी अधिकतर खोखली हुंकार तथा तर्जन-गर्जन बनकर रह जाता हैं। प्रयोगवादी 
छुंदां में एक करुणा मिश्रित नींद भरी स्वप्न मर्मर है, जो प्रायः आत्मदया में दवित 
होकर प्रणय के आँसुझों तथा उच्छवासों की निरर्थक सिसकियों में डूब जाता हैं। 
छागावादी प्रीति काव्य सौन्दर्य भावना प्रधान है, प्रयोगबादी प्रणुय गीत राग और 
बासना मूलक | 

अपने स्वस्थ रूप में छायाबाद एक नवीन अध्यात्म को बाणी देने का 
प्रयत्न करता रहा । प्रगतिवाद एक नवीन सामूहिक वास्तविकता को तथा ग्रयोग- 
बाद सामूहिक साधाण्णुता के विरोध में व्यक्ति के सूह्मम गहन वेचिज्य से भरी 
अहंता को । काव्य की ये तीनों धाराएँ आज की युग चेतना के. ऊर्ध्य, व्यापक 
तथा गहन संबरणों को अभिव्यक्त करने का प्रयास कर. रही हैं। और तीनों दी 

एक दूसरे से अभिन्न रूप से संपक्त हैं। ह 

मे तीन प्रमुख घाराश्रों के अतिरिक्त आज की कविता मे राष्ट्र भावना 

से भरी देश प्रंम की कार भी मिलती हैं जो मुख्यतः गांधीवाद से अनुगप्राशितत 
एर्बं प्रभावित है । शब्ट्रवादी कवियों में. मुख्यतः सियारामशरण जी, माखनलाल 
जी तथा सोहनल्ाल द्विवेदी जी हैं | प्रथम दो के स्वरों में तप और संयम हैं; 
संस्कृत रुचि; उद्वोधन तथा आह्वान दै | इनकी शजनीतिक:मावना से सॉस्कृतिक 
गेधमा की उयेदा सही है। इनमें. अतीत की स्वस्थ परम्पशाओं के जागरण के. 
ताथ आधुनिक डिश्य, बंधुत्थ तथा, नवीन सोनवता की भावना का भी समावेश 
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है। साथ्य साधन का सामंजस्य, हृदय परिवर्तन का आग्रह, लोक हित तथा 
अहिसात्मक क्रान्ति का निदेश है; साथ ही ञझ्रोज की समतल विचार धारा की 
अराजकता में ऊध्ब उदात्त संतुलन स्थापित करने की चेष्टा भी । स्वतन्तता पाप्त 
करने के बाद साहित्यिकों को विशेष सृजन प्रेरणा न मिल सकने के कारण इस 
प्रकार की कबिता सं झराज एक प्रकार का गतियसेध सा इृष्टिगोचर होता है | 
देश प्रेम के अतिरिक्त इस युग में मानवीय प्रेम की भसाबनाओशों पर 
आश्रित स्त्री पुरुष मंबंधी रागात्मक कविताएं भी लिखी गयी हैं, जिसके प्रतिनिधि 
'बच्चन हैँ | बच्चन ने अपने हालावाद में, प्रेम के प्रतीक को, सूफियों की तरह, 
'यौबन के भावोन्माद के लियास में लपेटकर प्रस्तुत किया है। उसकी यौवन की 
प्रेम भावना निशा निमंत्रण, आकुल अंतर तथा एकान्त संगोत में प्रच्छुन्न विरह 
के रूप म॑ उमड़ी हैं, सतरंगिणी तथा मिलन यागिनी में उन्पुक्त मिल्नन उल्लास 
रूप में | छायावादी अशरीरी ग्रेम मावना बच्चन में मानवीय वास्तविकता प्रहग[ 
कर सकी हैं पर उसमें युगीन परिष्कार का अभाव है| उसके भीतर परम्परागत 
मध्यवर्गीय प्रेम के हृदय का उच्छावसित स्पंदन है, किसी प्रकोर का नवीन 
सीन भावना से मंडित, संस्कृत, मानवीय निखार नहीं। उसमें नवीन सामा- 
जिकता के भीतर स्त्री पुरुष की रागात्मक बृत्ति का नवीन सौन्दर्य में मुर्त, 
छुबर संतुलित रागीच्छुबास देखने को नहीं मिलता | बच्चन का प्रशय मिरवेदन 
बढ़ पग ध्यनि मेरी पहचानी! से लेकर इसीलिये खड़ा रहा कि तम मुझे पुकार | 
लो” तक रीतिकालीन प्रशुय काव्य से प्थंक होने पर भी उर्द प्रेम काव्य की 
परसुपरा से अनुरजित एवं प्रभावित हैं। बह हृदय को स्पर्श न कर इंद्रिय संवेदनों 
को उकताता है तथा बहिमंखी तृधा पिपासा को तृस करेंता हैं। ख्ली पुरुष की - 
संज्ञा चेतना को शुश्र ऊँचाइयों में उठाने अथवा गहन: अंतर्लीन करने में 
यक नहीं होता । बच्चन की कविता की सांपा हिन्दी काव्य भाषा की परापश 
से छून कर आई है, बह छायावादी सौन्दर्योस्मेष और कल्पना पंखों की स्र्थिम' _ 
उड़ान तैेकर नहीं आई । उसमें सूद्रम विश्तेषण संश्लेपणश की रगब्छायाएँ, सही 
मिलती, वह अपने उच्चस्तर पर मुद्दावंरों म॑ दँधी और उक्तियों से भरी होती 
है| उसकी इधर की प्रणय पत्रिका को रखनाएँ। भी...जो विनय पत्रिका की 


आज की कविता और में... श्श्ह 


आधुनिक संस्करण समझी जानी चाहिये. , काव्य की दृष्टि से उसी परम्पशंगत 
ग्रत्मनिवेदन की कोटि में आती हैं। उदाहरुण स्वरूप... तन के सौ सुख सौ 
सुविधा में मेश सन बनवास दिया सा! अ्रथवा आज मलार कहीं तुम छेड़े मेरे 
नयन भरे आते हैं ।! इत्यादि | ह 

मम प्रगविबाद और प्रयोगवाद की छागाबाद की उपशाखाओं के 


युग सत्य से अनुसागित हुई हैं। उनके रूप विन्यास, साबना सौष्ठव में कोई 
विशेष अंतर नहीं और उनका विचार दर्शन भी धीरे-बोरें एक दूसरे के निकट 
था रहा ह। ये तोनों घाराएं एक दूसरे की पूरक हैं। आज के युद्ध जर्जर युग में , 
मे एक नबीन संतुलन चाहते हैँ । अपनी वेबक्तिक और सामालिक घास्णाओं 
में नवीन समन्वय चाहते हैं, श्पने भीतर के सत्य और बाहर के यथार्थ को 
पर्पर सम्मिकट लाना चाहते हैं | अपनी रागात्मक बृत्ति (प्रेय) तथा लोकजीवन 
' के गति अपन उत्तरदायित्व ओय) में नया सामंजस्य चाहते हैं। हमारी यही 
[जगत आकांक्षाय आज हमार साहित्य मे विभिन्न झनुर॑जनाशों तथा अति- 
 रजनाओों के साथ अभिव्यक्ति पा रही है। । 
शपन युग की महृत चंतना से, एक छोटे से साहित्य जीवी के रूप में, म॑ 

भी झपने हंगे से अनुप्राणित एवं प्रभावित हुआ हूँ। इसके चढ़ाव उतार में 
भरी भी छोटी थी तुच्छु देन है। अपने पूर्ववर्ती सभी महान कवियों के ऐंश्वर् 
. की मैंने शिसोेवार्य किया हैं और अपने शमकक्षियों तथा सहयोगियों की 
प्रतिया का थी. मे सशंसक्क तथा समर्थक रहा हूँ। अपनी काव्य साधनों में मेते 
संत कवियों तथा शा» टैगोर से अन्ुपाणित छायाबाद की आध्यात्मिकता तथा 
आदशवादिता की अंतश्वेतगा की नवीन लोक चैंतना का स्वरूप देने का प्रयल् 
कर उसकी गिश्कियता की सक्रियता पदान करने की, उसकी बेयक्तिकता को 
 लोकिकता में परिणुत कर्ता की चेष्ठा की है। गैगे आद्शवाद तथा बस्तुवाद के 
ब्ेगीणां को मीन मानव चेतना - के समस्यय में दालन का प्रयक्ष किया हैं| £ 

. झपने गेंग की चेजना गे छोए का झाथ्र निश्यामों तेथा निगर्भक रझूढ़िं रीतियों के 
"जरतों से लड़ा है। [्शि धर अकातियों वध। जातियों वर्गों में नेट हुए. 
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लोगों को अपनी काव्य चतना के ग्रांगण में आमंत्रित कर उनको: एक दूसरे के 
यरास लाने का प्रयत्न किया है। मेने आध्यात्मिक तथा भोतिक अतिरंजनाशों का 
विरोध किया हैं | मातिकता तथा आध्यात्मिकता को एक ही सत्य के दो पहलुओं के 
हूप में ग्रहण कर उन्हें लोक कल्याण के लिये महत्तर सांस्कृतिक समन्वय में, एक 
दूसरे के पूरक की तरह, संयोजित करना चाहा हैं। युगवाणी से लेकर स्वर्ण 
केस्ण' तक मेंने जीवन को बहिरंतर मान्यताओं को सामंजस्थ के ताने बानों में 
पुथकर नबीन मानवता के सांस्कृतिक पट को शब्द ग्रथित करने का बिनम्न प्रयक्ष 
केया हैं। अपने प्रगीतों में मैने मनुष्य के लिए नवीन संस्कृतिक हृदय को जन्म 
ऐसे की आवश्यकता बतलाई है । उसे नवीन रागात्मक संवेदनाओं, नवीन आरादर्शों 
के स्पंदन से अनुप्राणित करने का प्रथांस किया है। कलापक्ष में मैने अपनी युग 
ब्ेतना को नथीन सौन्दर्य का लिब्रास पहलाने का प्रयक्ष किया है । जिस सब में 
[के अवश्य ही सफलता नहीं मिल सकी है और जिसकी चर्चा करना मुझे 
पल आत्म श्ल्लाघा प्रतीत हो रही है। भविष्य में यदि में कमी अपने मन की 
एण्य इच्छाओं तथा स्वप्न संभावनाओं को सापेक्षतः परिपूण काव्यक्ञति का रूप 
| सका तो मैं अपनी साहित्यिक साधना को सफल समभूँगा । 


कला का प्रयोजन 


स्वांतःसुखाय था बहुजनहिताय 


हमारे युग का संघर्ष आंज केवल राजनीतिक तथा आर्थिक ज्षेत्रों ही में 
प्रतिकलित नहीं हो रहा है, वह साहित्य, कल्ला तथा संस्कृति के ज्षेत्र में भी 
प्रवेश कर चुका है। यह एक प्रकार से स्वास्थ्यप्रद ही लक्षण है कि हम अपने 
यग की समस्याश्रों का केवल बाहरी समाधान ही नहीं खोज रहे हैं, प्र्युत उनकी 
भीतरी ग्रंथियों को मी खोलने अथवा सुलभाने का यत्न कर रहे हैं। राजनीति 
के च्षेत्र मे आज बहुजनद्विताय का सिद्धान्त प्रायः सभी देशों में निर्विवाद रूप 
से स्वीकृत हो थुका है और अपना देश भी. नवीन संविधान के स्वीकृत होने के 
'थद्दी बहजन-संगठित गणतंत्र के विशाल तोरण में प्रवेश कर चुका हैं । 
ग़जमीतिक स्लेभ की यह कोटि करपद नवीन चेतना आज हमारे साहित्य, कला 
तथा संस्कृति में भी यग के शेनुरूप परिशति प्राप्त करने की चेष्टा कर रही है। 
फलतः आज साहित्य में इस प्रकार के अनेक प्रश्न हमारे मन में उठने लगे हैं 
"कि 'कला कला के लिए अथवा जीवन के लिए?, अथवा कला प्रचार के लिए, 
या आध्याभिव्यक्ति के लिए. अथवा कला स्वात/सुखाय या बहुजनाहिताथ । इसे 
प्रकार के शमी पह्नों के मूल में एक ही भावना या प्रेरणा काम कर रही है 
गैर बह £ व्यक्ति और समाज के बोच बढ़ते हुए विरोध को मिटाना अथवा 
गैगकिका तथा साथाजिक संचरणों के बीच सामंजस्य स्थापित कस्ना। मानव . 
सम्यवा, 57 | #.. पे लाक्षी है कि मनुष्य. की बुद्धि को कभी वेयक्तिक 
समस्या / "००० * ':. कभी सामाजिक समस्याओं से. मध्य उग मे 
. हमारा ध्यान. वेयक्िक मुक्ति की ओर थां, तो इस सुझ में सामाजिक, साहूहुक 
शथवा लोकंग्रकि की ओर 4 विद्धगें इगों नें सामंती परिश्थि गो के कारण मानस . 
अंहंता का विधान तेथा ८ | साशाक्षिक हं्यंदों को मिमशि एक 
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शेष्र रूप से संगठित हुआ था। वर्तमान युग में भूत-विज्ञान की शक्तियों के 
गआादर्भाव के कारण मानव सम्यता का मान-चित्र धीरे-चीरें बदलकर दूसरा ही 
प धारण करने लगा है; और मानव अहंता का विधान भी पिछले युग के 
विशेष एवं साधारण अधिकारों के सामंजस्थ अथवा बंधन को तोड़कर अपने 
विचारों तथा आचार व्यवहारों में श्राज नवीन रूप से समान अधिकारों का 
सामंजस्य प्राप्त करने का प्रयत्न कर रहा हैं, जिसके परिणाम-स्वरूप इस संक्रांति 
एवं परिवर्तन काल में, हमारे जीवन के रहन-सहन की बाहरी प्रणालियों के 
साथ ही, हमारे मनोजीवनके अंतर्नियमों, बिचारों तथा आस्थाश्रों में भी, विशेधी 
शक्तियों के संघर्ष के रूप में, प्रकाशंतर उपस्थित हो रहा है। कार्ल माक्स को 
जिस प्रकार पेजीवादी पद्धति में एक मूलगत अ्ंतर्विरोध दिखलाई दिया था,. 
उसी प्रकार इस युग के समीक्षकों को मी आज मानब-चेतना के सभी स्वरों भे 
अंतर्विरोष के चिह्ञ दिखाई दे रहें हैं. और चादे बस्तुवारी दृशिकोश शे देखा: 
जाथ अथवा आदर्शवादी विचारों के कोश से, शाज मनुष्य के मन तथा जीवन 
के खतरों म॑ परस्पर विरोधी शक्तियाँ आधिपत्य जमाने हुई ४। और हमारी 
साहित्यिक पुकार 'कला कला के लिए. या जीवन के लिए?, अथवा कला स्वातः 
मुखाब या बदुजनहितास! आदि भी हमारे युग के इसी बिरोधाभास को हमार 
सामने उपस्थित कर उसका समाधान साँग रही हैं। इमारें शुग का अहुमुखी 
जीवन पम-पग पर विशेध खड़े कर जैसे युगमानव की प्रतिया को अताबती दे 
हूँ ओर उसे प्रकेट रूप से लत्ञकार रहा हैं कि उठो, . जीवन का नाम विशेष 

हैं, बह अंधकार और प्रकाश का जले है, इन विशेभों को परों के सीचे कूच 
'कर आगे बढ़ी. विरेध के विष को पीकर निर्निकार चित से गुग-सामंजस्थ का 
 छनुसंधान करें शोर अपनी चेतना को गंभीर तथा जिस्तुत बबाकर इसे अनशेज् 
- बिशेधी तत्वों में संतुलभ स्थापित करों। विश्वजंगी 9 पक या, 
ह गवगशीरास जी शिस्ये है, स्वांतेसुखाय हे 
- हमारा कऋग ४ पा थी एकदम, भूल ही जाया है, बह स्वांताल 
: मुखाब से भी भरी तरह उलझे रहा है। प्रश्न यश है कि यदि सुल्लसीदास जी 
इबुनाथ-गायां को सांतासुखाय लिख गये हैं, तो क्या उसमे थे जनहिताय. के 
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आपने कर्तव्य को पूरा नहीं किया ! क्‍या उनकी कल्ला स्वांतःसुखाय होने पर भी 
बहुजनहिताय नहीं रही ? यदि रही है, तो हमें ल्वांतःसुखाय और वहुजनदिताब 
में इतना बड़ा विशेष क्‍यों दिखाई देता है ? असल बात यह है कि हम ग॑भीरता- 
पूर्वक ने इस युग के स्वातः के मीतर पेंठ सक्के हैं, न बहुजन के मीतर; नहीं तो 
हमें इन दोनों में विरोध के बदले एक ब्यापक गंभीर साम्य तथा एकता 
ही दिखाई देतो, और हमें यह समझने में देर ने लगती कि स्वांतः कहने से' 
हम बहुजन के ही अंतस या मन की ओर संकेत करते हैं और बहुजन कहसे 
से भी हम व्यक्ति के ही बाह्य अथवा सामाजिक भंततल को ओर निदेश कर 
रह हैं। एक विकसित कलाकार के व्यक्तित्व में स्वांतः और वहुजन में आपस में 
वही संबंध रहता है जो गुण और गशि में, और एक के बिना दूसरा अधूरा हैं । 
इस प्रकार हम देखेंगे कि इस थुग की विशेधी विचार-घाराश्रों द्वारा हम एक 
प्रकाश से मानव को भीवरी-बाहरी परिस्थितियों म॑ संदलन अथवा सामंजस्य 
प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न कर रहें हैं। 
अब प्रश्न यह उठता है कि स्थांतः और बहुजन में, व्यक्ति और समाज 
में किस प्रकार सामंजस्य स्थापित किया जा सकता है। इसका उत्तर देने से पहले 
हमें स्थोवः और बहुजन का - अ्भिप्राय समुचित रूप से समझ लेना चाहिए [ 
ख्ांतः का अर्थ है मन । स्वांतः मानस मन? जैसा कि अमरकोष कहता हैं।- 
अतएव स्वातः थे हमारा अभिश्नाय है उन विचारों, भावों, घारणाओं तथा, 
आस्थाश्रों से जिनसे हमारा अन्तर्जगत आथवा हमारी मीतरी परिस्थितियों का ' 
संसार झथवा हमारा अंतब्बक्ति्व बना हुआ हैं। बहुजन, से हमारा अ्रभिष्नाय हैं 
पन बाहरी परिस्थितियों से जो आज अधिक ये अधिक लोगों के जीवन के 
प्रतिनिधित्व कर रही हैं और जिनके पुमरनिर्माण पर अंसंख्य: लोगों के साग्य का 
'मिर्भाण निर्मर है। दूसरी इंष्दि से आज को.वास्तविकता ही. हमोरे बहुजन का 
स्वरूप है| उसका कल का रूपए या भविष्य का रूप अभी. केवल युभ के स्वांतः में... 
' अथवा अंतर में शंतहित है । शब उस सागर के स्वर्ण पर विवेचन करते है; 
| होता है कि सारे बाह्य जीन के क्रिया-क्ा। का; हमारे ऐल्रयिक 
। छ अथवा सार हीं: हमारे 
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विचारों, घारणाओं, आदर्शों तथा आस्थाओं के रूप में पस्णित हो जाता है 
अर्थात्‌ बाह्य जीवन का सूकम रूप ही हमारा अंतर्जीवन है । हमारे बाह्य और 
अंतर्जगत दो विरोधी तत्व नहीं हैं, बल्कि मानव जीवन के एक ही सत्य के यूक्धम 
तथा स्थूल स्वरूप हैं और व्यक्ति तथा विश्व के अंतर्विधान को सामने रखते हुए. 
ये दो समांतर थिद्धान्तों की तरह कहेँ जा सकते हैं | इस प्रकार हमारा विचारों 
का दर्शन हमारे जीवन-दर्शन से विभिन्न सत्य नहीं है, बल्कि हमारे जीवम की 
प्रणात्षियों, उसके क्रिया-कलापों तथा अनुभूतियों का ही क्रमबद्ध तथा संगठित 
स्वरूप है । इस दृष्टि से हमारे स्वांतःसुखाय और बहुजनहिताय के सिद्धांतों में 
है मौलिक या अंतर्गत विरोध नहीं है, केवल बाह्य वेषम्य मात्र हैं। 

अब हमें इस बाह्य विषमता के मी कारण समझ लेने चाहिए । जेसा 

कि मैं ऊपर कह चुका हूँ हमारा युग संक्रांति का युग हैं। भूत विज्ञान के 
आविष्कारों के कारण मानवब-जीवन को बाह्य परिस्थितियाँ इस युग सें शत्यिक 
सक्रिय हो गयी हैं। हमारा राजनीतिक एवं आर्थिक दृष्टिकोण, वर्गह्दीन तंत्र के 
रूप में, उनमें नबीन रूप से सामंजस्य स्थापित करने का प्रयक्ष कर रहा है और 
हमारा जीवन-संबंधी मान्यताओं तथा सामाजिक संबंधों का दृष्टिकोश भी युगपत' 
परिवर्तित हो रहा है। दूसरे शब्दों में राज मनुष्य का बह्िस्तर प्रवहभान अवस्था 
में है। किन्तु बाहरी परिस्थितियों के अनुपात में जन-साधारण की भीतरी 
परिस्थितियाँ अ्रभी प्रबुद्ध अथवा विकसित नहीं हो सकी हैं। फलतः हमारी 
वैयक्तिक तथा सामाजिक मान्यताओं के बीच इस युग में एक अ्रस्थायी विशेधाभास 
पैदा ह्दो गया हे ओर हम युग-जीवन के सत्य को व्यक्ति तथा सम्ताज, स्वांतः 
तथा बहुजन के रूप में बिभक्त कर उनको एक दूसरें के विरोधी मानने लगे हैं । 
किन्तु धीरे घीरें. युग-जीवन के प्रवाह में एक एसी स्थिति प्राप्त हो सकेगी कि 
मनुष्य की बाहरी आर भीतरी परिस्थितियों में, अथवा ममुष्य के. बाह्य और 
अंतर: जगत मं एक दूसरे के संबंध में संतुलन. पैदा हो जायगा, हमारी 
स्वांतः-सुखाय और बहुंजनहिताय .की धारणाएँ एक दूसरे के सन्निकट आकर 
 अविड्छिज्ञ रूप से परस्पर संयुक्त हो जायैँंगी और आज के व्यक्ति और समाज 
. का संघर्ष हमारे नवीन युग की. पूर्णकाप्त राम-गाथा में अति मंजुल भाषा मिर्बंध 


- , गंभीरतापर्चक विचार करने से दमारे भीतर यहें बात मी स्पष्ट हु। 
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रचना के रूप में गुंकित होकर नवीन युग का निर्वेयक्तिक व्यक्तित्व बन जायगा |. 
ड्स गरिमामय विराट व्यक्ति के शिखर पर खड़े तब हम देख सकेंगे कि 
व्यक्ति और समाज, श्रेय और प्रेय, अंतर ओर बाह्य, स्वांतः और बहुजन, कला 
ओर जीवन, एक दूसरे के विशेधी नहीं, बल्कि एक दूसरे के पूरक हद | 
हमारा मन जिस प्रकार विचारों के - सहारे आगे बढ़ता है, उसी प्रकार 
भानव-चेतना प्रतीकों के सहारे विकसित होती है। हमारे राम और क्ृष्ण भी 
इसी प्रकार के प्रतीक हैं, जिनके व्यक्तित्व में एक युग की संस्क्रति मूर्तिमान हो 
उठी है, जिनके व्यक्तित्व में पिछला युग बहिस्तर सामंजस्य ग्रहण कर सका है, 
जिनके व्यक्तित्व में यग का वैयक्तिक तथा सामूहिक आदर्श चरितार्थ हो सका है। 
इस हि से हमारा युग एक विराट प्रतीक्षा का थुग हैं। एक दिन इस 
युग का व्यक्ति हमारे भीतर उतर आयेगा और हमारे बाहर-भोतर के सभी 
विशेध उस व्यक्तित्व की महानता में निमज्जित होकर कृतकार्य हो जाएंगे । और 
कोई प्रतिभाशाली तुलसी, महात्मा गाँधी जैसे लोकपुरुष के जोवन में उस 
व्यक्तित्व को अंकित कर फिर से स्थांतःः सुख के लिए नवीन युग की बहुलन- 
हिताय गाथा गाकर उसे जन मन में वितरित कर सकेगा। 
इसी प्रकार अपने युग की समस्याओं पर गंभीरतापूर्वक विचार करने . 

तथा सानवन्जीवम के अवल अंतस्थल में अधिकाधिक पेठने से हमें ज्ञात हो . 
जायगा कि हमारे बतमान, व्यक्ति तथा समाज संबंधी अथवा अंतर बाह्य-संबंधी 
ऊपरी विरोधों के नीचे दमारी चेतना के गहनः प्रन्‍छन्न स्तें में एक नवीन 
संतल्लन तथा समस्य की. भावना विकसित हो रही है, जो झराज के विभिन्न 

हकोणों को एक नवीन मनुष्यत्व के व्यापक सामंजस्थ म॑ बांध देगी ।. जीवन- 
रहस्य के द्वार खुल जाने पर हमें अनुभव होगा. कि जीवन स्वयं एक विशद 
बज्ला यथा कलाकार है और एक महान कलाकार के कुशल करों में कला कला 
के लि होगे पर भी जीवनोययौगी ही बनी रहेंगी और कला जीवन के लिए. 

पर क्षण भी कदास्मक आथबा कला के शिए सहेगी। शगी प्रकार कुछ और . 
आयगी कि. 
कता | और 














/ कला द्वारा आत्मानिव्यक्ति भी सार्वजावक तथा लॉकापयागा है। 


१४६ गद्यन्पथ 


लोक-कला की परिणति भी आत्म-प्रकटीकरण अथवा शात्माभिव्यक्ति में हों 
सकती हैं। मुझे विश्वास है कि हमारे साहिद-लष्टा तथा कला प्रेमी विद्वास्‌ 
बस्तुबाद तथा आदर्शवाद की एक ही मानव-जीवन के सत्य की दो बाँढ्ों की 
तरह मानकर वर्तमान युग के विचारों की इस विश्ञ'खलता को सामंजस्य के 
व्यापक प्रीति पाश में बाँध सकेंगे । एवमर्वु । 


आधुनिक काव्य प्रेरणा के जोत 


प्रस्तुत वार्ता का विषय है “आधुनिक काव्य-प्ररणा के खोत”, जिनसे हमारा 
गमिप्राय उन मौलिक प्रेग्णाश्रों मान्यताओं एवं उन धास्णाओों तथा प्रश्ृत्तियों 
से है जी आधुनिक हिन्दी काव्य को जन्म देने में सहायक हुई है ओर जिन्होंने 
उसके प्रवाह को निर्दिष्ठ दिशा की ओर मोड़ा हैं। प्रत्येक युग अपनी विशेष 
विचार धारा, विशेष भावनाश्रों के आधार तथा अपना विशेष दृषचिकोण लेकर 
ञाता है, जो उस थुग के साहित्य में प्रतिफेलित होता है। साहित्यिक अथवा 
कलाकार का यक्षय भाव प्रवण हृदय अपने युग की उन विकास तथा प्रगति को 
शसियों की पहचान कर अपनी कला के माध्यम द्वारा उन्हें जन समाज के लिए 
सुलभ बना देता ह | 
कांग्यात्मकता केबल रसात्मक वाक्य तक ही सीमित नहीं है। वद्यपि 
साहगक बाब्य होना अथवा रमणीयार्थ प्रतिपादक शब्द होना काव्य का सहज 
नैसर्गिक गुण है । छंदों की भक्त वेशभूषा, शब्दों तथा अलंकारों का मीशव, 
भाषा की चिंचरमथी अभिव्यंजना, कल्पना की सतरडी उड़ान तथा सौंदरय-बीध आदि 
: क्षाव्य के बाहय उपादान मात्र कहूँ जा सकते हैं। इन सब से अधिक उपयोगी 
काव्य की वह अंतश्वेतना है जो थुग विशेष के हृदय मंथन तथा जीवन संघर्ष 
को प्रतिबिशित करती हुई जस नबीन आलोक दिशा का इंगित देती है जिस 
. ओर थुग का जीवन प्रवाहित होता है | । 
हिन्दी काव्य का श्राधुनिक युग छागरावाद से. प्रारम्म होता है जो द्विवेदी 
युग तथा प्रयोगवादी शुभ का सध्यवर्ती काल है आर जिसकी एक विशेष घारा. 
_* ही प्रगविबादी वथा ग्रयोगवादी कविता कही. जाती हैं | छााबाद से पहिल्े सी ह 
 हिम्दी काव्य' साहित्य में: नवीन प्रसणाएँ काम करने लग गई थीं कौर एक प्रकार 
से द्विवेदी युग से भी. पहशे श्री भारतेखु हरिश्चन्द, के क्षमय में हिन्हं 
'कबिता में मए विषयों का समावेश होने लगा था। आी भारतेन्दु के भारत 
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दशा नाटक में देशभक्ति की मार्मिक व्यंजना मिलती है। उनको स्वतंत्र कंबि- 
ओ में भी यत्न-तत्र देश के झतीत गौरव की महिमा, वर्तमान अधोगति का 
वेदनापूर्ण चित्रण और भविष्य का उद्योधन गान पाया जाता हैं | 
देश की वर्तमान दशा से क्षुब्य होकर भारतेन्द कहते हैं । 

हाय, वहै भारत सझ्रुव भारी, सब छी विधि सो मई दुखारी । 

हाय पंचनव, हा पानीपत, अजहूँ रहे तुम धरनि विशजत | 

तुम्त में जल्न नहिं जझ्जना गंगा, बढ़हु बेगि किन प्रबल तरज्ञा| 

बोरहु किम कट सथुरा कासी, घोवहु यह कर्लक को रासी | 

भारतेन्दु के इस प्रकार के करण उदगारों में देशभक्ति के साथ ही एक 
शक्तिमयी नई अभिव्यंजना मी मिलती हैं। हिवेदी थुग में मारतीय जागरण के 
साथ ही देश भक्ति तथा राजनीति से प्रभावित अनेक श्रोजपुर्ण रचनाएँ, लिमी 
गई । श्री गुम जी की भारत मारती! मे अपने युग को सबसे अधिक प्रभावित 
किया । द्विवेदी युग का मुख्य प्रयक्ष खड़ी बोली को गद्य पद्म के झूप मे सार्जित 
करने की ओर रहा | उनके युग में हिन्दी भापा के सोखण से तो वंचित रही 
किंतु उसका आधुनिक रूप निश्चित रूप से निश्वर आया ओर उसभे एक 
प्रकार का संयभ तथा छुथरापन आा गया । 

द्विवेदी युग का काव्य, अधिकतर गद्यवत्‌, इतिब्त्तात्मक तेथा श्रभिषा- 
प्रधान रहा । किस्तु उसका भावना क्षेत्र भारतेन्दु थुग से कहीं अधिक विस्तृत 
तथा व्यापक हो गया उसमें अमभेकानेक मवीन विषयों का समावेश होने क्षगा शौर 
उसमें भारतीय पुनर्जागरण की चेतना जन्म लेने लगी। ह्विबेदी युग के कवियों 
में प्रमुख तीन नाम हमारे सामने आते हूँ : शी श्रीधर पाठक, श्री अ्रमोष्या्सिह 
उपाध्याय “हरिश_्लौष”? और राष्ट्रकवि श्री मैथिली शरण गुम | वैसे अन्य मी 
ई कवि उस थुग के साहित्य के इतिहास मे चिर स्मरणीय रहेंगे | 

श्रीधर पाठक जी को पक्षति वर्णन उस थुग के काव्य में अपंसा विशेष 
पहत्व रखता है, उनसे पहिले पक्ृति का चित्रण केवल उद्दीपन के रूप में भयक्त 
दीता रहा | पाठक जी प्राकृतिक सोरूर्य के प्रेमी तथा उपासक थे |: उमके शब्दों . 
का चयन भी अत्यंत मधुर तथा सुथरा होता था | उनकी बांशी में जो एक 


रु 
ध्चय 
तत्‌ 
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प्रसाद था बह स्वय॑ हिन्दीकाव्य की नवीन चेत॑त्रा का द्योतक था। उनके प्रकृति 
बर्णन का एक उदाहरण लीजिए : 
विजन बन प्रांत था; प्रकृति झ्ुख शांत था, 
अटय का समय था, रजनि का उदय था। 
प्रसव के काल की छ्ाजलिमसा में लसा, 
बाल शशि व्योप्त की ओर था आ रहा | 
“ग्रसबकाल की लालिमा से लसे वाल शशि” की कहपना में आधुनिकता की 
छाप है। उनकी “स्वर्गीय वीणा” की पंक्तियों में व्वनि संकेत की मघुरिसा देखिए: 
'क्हीं पे स्वर्सीय कोई बाला सुमंज वीणा बजा रही है, 
सुरों के संगीत की सी कैसी सुरीली गुंजार आ रही है 
कभी नई तान प्रप्मसथ है, कभी प्रकोपन, कभी विनय है, 
दया है दालिणय का उदय है, अनेकों बानक बना रही हे । 
भरे गगान में हैं' जिसने तारे, हुए हैं बद मस्त गत पे सारे, 
समस्त अक्मांड भर को मानो दो उंगलियों पर नचा रही है । 
बीणा के सुरीक्षे' स्वरें पर गगन के.तारों तथा समस्त ब्रह्मांड का तत्मय होकर 
नाथ उठना जिस आनन्दातिरेक की ओर इंगित करता है! बह अधिमानस की 
एकता का परिचायक है। पाठक जी ने श्रांत पथिक तथा ऊजड़' गा के नाम 
से गोहडस्मियथ के फराएणीश तथा 962०0 ५१४६४ के भी काव्यमय 
अनुवाद पस्तुतः किये हैं | कश्मीर सुपमा, उनके प्रकृति प्रेम की रमणीय लीला- 
कक्ष है, उसमें उनका पद्विन्यास अत्यंत कोमल' तथा ललित होकर निखरा है। 
पाठक जी की रचनाओं में समाज सुधार की भी. भावना मिलती है, इस नवीन 
धारा का प्रार्भ भारतेंन्द युग में हो चुका था। श्ीघर पाठक वास्तव में एक 
अतिभावान तथा सुमसि. संपन्न कवि थे | 
दबेदी थग के केवियों में हरिश्रोंध जी का अपना विशिष्ट स्थान है। 
उन्हें बोजल्बाल की भाषा पर भी उतना ही अधिकार था जितना संस्कृत: गर्मित 
भाषा पर उसके “प्रियप्रवास”? का शब्द संगीत, छोयावाद % शब्द संगीत के 
अधिक निकट है : ह । । 


श्पू ० गद्य-पथ 


दिवस का अवसान समीप था, गगन था कुछ ल्ोहित द्वी बला 
तझ शिखा पर थी डाब राजती, कमल्रिनी कुल बदलभ की प्रभा । 

तरुशिखा पर अस्तमित से की प्रभा का चित्रण छायावादी अ्रशिव्यंजना है | 

रूपोद्यान प्रफुकल प्राय कलिका, राकेन्दु: ब्रिः्बानना 

तम्वंभी कल्लहासिनी खुरसिका, क्रीज्ा कत्वा पुत्तली 

शासा बारिधि की प्रमुक्् मणि सी लावण्य लीलामयी 

श्री राधा ऋदुभाषिणी क्षगहणी साधहुथ समूमूति थीं। 
इन शग्गों की स्वर कोेकति शतरिक मधुर तथा सरल बनकर पीछे छायाबाद के 
संगीत में प्रतिध्वनित छुई । शाव सौर की दृष्टि से गी ध्रिय प्रवास में थी राधा 
का व्यक्तित्व रीति कालोन पंकितता से मुक्त होकर अभिक ल्वच्छ तथा आधुनिक 
बन गया है | | 

दिवेही यंग के कबियों, में सबसे आझधिक ग्राणगवाल, तथा युगलेतमा के 

प्रतीक स्वरूप मद्ाकबि श्री मैंथिलीशरण जी गुतत हुए. । जैसा कि इस ऊपर का 
आए. है मारतेन्द युग की स्वदेश ग्रेम की भावना गुप्त जी की “भारत भारती! 
में विकसित राष्ट्रभावना का स्वरूप ग्रहण कर सकी । आचार शमसंत्र शुक्ल जी 
के शब्दों में “गुप्त जी की प्रतिभा की सबसे बड़ी विशेषता रही कालानुसरण की 
बमता अर्थाव उत्तरोत्तर बदलती हुई भावनाओं झर काज्य प्रणाक्षियों को महणु 
करते चलने की शक्ति ।' इस दृष्टि से हिन्दी भापों जनता के अ्रतिनितरि कथि थे 
निःसंदेह कहें जा सकते हैं| इधर के राजनीतिक थ्रान्दोलनों ने जो स्वरूप चारण 
किया उसका पश आभास गुप्त जी की रचनाझ्रों में मिलता हैं। सत्याग्रह, आर्हिसा 
सनष्यत्ववाद, विश्यप्रेस, किसानों ओर अ्रमजीवियों के पति परम शीर सम्मान, 
सत्र की ऋल्लक हम उनमे पाते हैं ।” गुत्त जी की झाधुनिकतम रचनाश्रों में थुग 
'की चेतनात्मक कांति तथा विद्रोह के स्वर भा स्पष्ट रूप से सुखरित ही उठे हैं । 
उनकी “कंकार!” छायाबादी युग को वस्तु ह आर पुथथी पुत्र प्रगति बादी युग 
की । गुप्त जी में पुरातन के प्रति सम्मान और चूतन के प्रति उत्साह तथा आम ह 
की भावना मिल्ञती है । उनका यह सामंजस्य 'छाम्राबादी थुग के लिए अनुकूल 
“प्ुष्ठभूमि का काम करता है। उन्हें प्रबंध काव्य तथा आधुनिक प्रगीत:मक्तकों में 
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गान रूप से सफलता मिली है । उनके मुक्तकों में छायावादी अभिष्यंजना तथा 
लाहशिक प्रयोगों का वेचिव्य पर्याप्त माना में पाया जाता है| उनके प्रयंध काब्य 
“साकेत” को काव्य की उपेक्षिता उर्भिल्ला का विरद्द वर्णन एक नवीनता प्रदान 
कर देता ह। अनसथा उर्मि्ा आदि काव्य की उपेक्षिताओं की शोर गुप्त जी 
अपने काव्य संस्कार में अगला के अध्ययन से प्रभावित हुए हैं। स्व प्रथम 
कबीर सीना ने इस ओर ध्यान आक्वम्” किया था | 
आगे घलकर हम देखेंगे कि हिन्दी की नवीन काव्यवारा में बंगला कवियों, 
शिप्र कर रवीन्डनाथ, का विशेष प्रभाव पड़ा हैं | बेर श्री मुकुटधर पन्डिय आदि 
की सचनाशों में छायाबाद की सूझण भावव्यंजना तथा रंगीन कहपना श्रीरे-धीरे 
प्रकट शो लगी थी जो. आगे चलकर प्रसाद जी के युग में पुप्पित पहलवित 
होकर, एक सृतन चमत्कार एवं चेतना का संस्कार घारण कर, हिंदी काव्य के 
प्रांगण में नवीन युग के अरुणोदय की तरह मूतिसान हो उठी । ह 
प्रसाद जी छामाबाद के. सर्वप्रथम प्रवर्तक माने जातें हैं | उनके थुग में 
गाने तक हिन्दी कविता के अंतर्विधान में भी बंगला का, और विशेषकर कवीन्द्र 
खीड के काव्य का, असन्‍्व गहरा प्रभाव पड़ चुका था | कबीस रबीस्ध भारतीय 
पुनजगिस्ण के अग्रदृतत बनकर आए । उन्होंगे भारतीय साहित्य को नवीन चेतना 
का झालीक, नवीस भावों का वैधव, नवीन कल्पना का सौन्द्रग, नवीन छुंदों की 
खर-आक्िति गदाम कर उसे विश्व अप तथा सानव॒वाद के व्यापक बरातल' पर 
उठा दिया | कबीर के संग से जो. महान गरणा हिन्दी काव्य साहित्य की मिली 
टी वास्तव में छायाबाद के रूप में विकसित हुई | 
कवीझा सीखा के आगमन के लिए उपयुक्त : पष्ठभूमि प्रस्तुत हो छुकी ' 
थी। बंगला में भारतीय पुनर्जागरण का समांरम्भ हो खुका था। एक ओर शी 
गंगकरष्ण प्रशाहिंस जी के .आविभाव तथा स्वामी विवैकानसद के प्रभाव सी 
एवाशिक आपिरशों दावा सर्व धर्म समस्यय का प्रकाश फैल चुका थां। दूसरी 
शोर स्वदेश श्रांदोलन के रूप में राष्ट्रीय तथा ग़जनीतिक चेतना जाणत हो उठी. 
थी | बडा संग्राज के रूप में पूर्व तथा पश्चिम की संस्क्ृतियों, का समस्वव करने ह 
' की ओर सी: कुछ लोगों का ध्यान झाकृष्ट हो चुका थीं। . - 








हमर गद्य-पथ 


खीद्धनाथ के पिता महर्षि देवेन्द्रनाथ ठाकुर स्वयं भी बद्या समाजी 
4 | कवीद्ध महान प्रतिमा से संपत्न होकर आये थे। उन्होंने अपने युग की 
समस्त जागरण की शक्तियों का मनन कर उनके प्राशप्रद तथा स्वास्थ्यकर 
साखत्वों का संग्रह अपने अंतर में कर लिया था। शऔीर अनेक छंदों तालों तथा 
ज्यों में अपनी मर्भस्पर्शी बाणी को नित्य नवीन रूप देकर रूद्रिग्रस्त भारतीय 
चेतना को अपने स्वर के तीज मधुर आधातों से जाग्रत, विमृक्त तथा विमृस्ध कर 
उसे एक नवीन आकांक्षा के सौन्दर्य तथा नवीन आशा के स्वश्नीं में मंडित कर 
दिया था। भारतीय अध्यात्म के प्रकाश को उन्होंने पश्चिम के यंत्रभुग के 
सौन्दर्य में बेछित कर उसे पूर्व तथा पश्चिम दोनों के लिये समान रूप से आकर्षक 
बना दिया था। इस प्रकार नवीन युग की आत्मा के अनुकूल स्वर संक्ृति प्रस्तुत 
कर कवीर्द सीख ने एक नवीन सीख्द्यत्रोध का करोखा कह्मनाशील युवक 
साहित्यकारों के हृदय मे खोल दिया था। 

इसी काव्यमय आध्यात्मिक आलोक, सौन्दर्य चेतना तथा सृजन कहपना 
की मुक्ति को ग्रहण कर हिन्दी में छायावाद ने प्रवेश किया । द्विवंदी-युग की 
प्रौराशिक भावना, कला परम्परा तथा राष्ट्रीय जागरण के स्वर छायावांद के युग 
में एक नवीन विराट आध्यात्मिक चेतना, नवीन छंद ओर शेक्षियों के प्रयोग . 
तथा एक व्यापक विश्वप्रेम की. भावना के रूप में परिशत हो गये । प्रसाद जी 
का झरना जैसे हिन्दी में एक नवीन आअभिव्यक्ति का करना था। उनके ह 
“आँसू” के कणों में जैसे छायावादी युग को समस्त मूक करुणा तथा भावनात्मक . 
बेदया एक नवीन अभिव्यंजना का वैचित्य लेकर उमगड़' उठी | प्रसाद जी की . 
भकामायनी” में छायावाद का अंतःस्पर्शो गांभीय, सौन्दर्य, तथा विचार सार्मजस्य 
जैसे एक विशाल स्फटिक प्रासाद के रूप में साकार हो उठा। निराला जी 
छायाबादी कविता को छुंदों के बन्धनों से मुक्त कर उसे एक अधिक व्यापक भूमि 
पर खड़ा कर दिया | उन्होंने अपनी उज्बल, श्ोजपृर्ण शैल्ली द्वास भारतीयदर्शन : 
के आलोक को वितरित किया | परश्मिलः तंथा गीतिका? में उसके अनेक प्रगीत 
गीति काव्य की परियूर्णता प्राप्त कर सके हैं| छाबावादी कविता मुख्यतः अगीतों 
का रहस्य इंगितमस सौन्दर्य लेकर प्रस्फुट्ित हुईं। महादेवी जी के प्रगीत इस 


आधुनिक काव्य प्रेर्णा के खोत १५३ 


हष्टि से विशेष रूप से ध्यान आक्ृष्ट करते हैं। दूसरी ओर श्री नवीन जी, 
भारतीय आध्या तथा दिनकर जी ने राष्ट्रीय भावना को छायाबादी परिधान प्रदान 
कर उसे झाधक सजीब सक्रिय, ओजपूर्ण तथा मर्स्पर्शीं बना दिया । छावाबाद 
के आकाश में और भी अनेकों नक्षत्र प्रकाश पूर्ण व्यक्तित्व लेकर जगमगा उठे । 
जिनकी अगर देन से हिन्दी का काव्य साहित्य अनेक रूप से सम्पन्न हुआ | 
छायथावाद का विकास प्रथम तथा द्वितीय विश्व थुद्ध के मध्यवर्ती काल 
में हुआ। द्िंतीम विश्व थुद्ध के बाद प्रायः सर्वत्र ही युग की वास्तबिकता के 
प्रति मनुष्य को धारणा बदल्ल गई | छायावाद ने जो नवीन सौन्दर्यबोध, जो 
आशा आकांक्षाओं का बैभव, जो विचार सामंजस्य तथा समन्वय प्रदान किया 
था बह पेजीवादी शुग की बिकसित परिस्थितियों की बास्‍्तविकता पर आधारित 
था। भानव जैतना तब शुग की बदलती हुई, कठोर वास्तविकता के निकट संपर्क 
में नहीं आ सकी थी । उसकी समन्वय तथा सामंजस्य की भावना केबल मनो- 
भूमि पर ही प्रतिष्ठित थो । किन्तु द्वितीय विश्वयुद्ध के बाद वह सर्व धर्म समन्वय, 
सांस्कृतिक समनन्‍्धय, ससीम-अ्सीम तथा इहल्लोक-परलोक सम्बन्धी समन्वय की 
अमूर्त भावना अपयरत्ति लगने लगी जिससे छायावाद ने प्रेरणा ग्रहण की थी। 
ओर अनक कवि तथा कलाकारों की सूजन कह्मना इूस प्रकार के कोरे मानसिक 
समाधानों से विस्‍्क होकर अधिक वास्तविक तथा भौतिक घरातंलः पर उतर 
आई शीर भार्स के द्वान्दात्मक भौतिकवाद से प्रभावित होकर प्रगतिवाद के 
नाम से एक सबीन काव्य चेतना को जन्म देने में संलम हो गई | जिस ग्रकोर 
मार्स के भौतिकबाद ने छार्थनीति तथा राजमीति सम्बन्धी दृश्टिकोशों को प्रभावित 
किया उसी प्रकार फ्रायड यंग आदि पश्चिम के मनोविश्लेषकों ने रागशब्ृत्ि 
सम्बन्धी नैतिक हष्टिकोश में एक महान क्रान्ति उपस्थित कर दी। फलतः छावा- 
बादी युग के सक्षम आध्यात्मिक तथा नैतिक विश्वोसों के प्रति संदिग्ध होकर तथा 
पश्चिम की मौतिक तथा प्राशिशाह्षीय विचार धाराओं से अधिक या कम सात्रा ... 
ओ. प्रभावित होकर शमेक  प्रगतिवादी, प्रयोगवादी तथा. प्रतीकवोदी कलाकार . 
अपने हृंदय के विज्ञोभ तथा कुंठित आशीा-आकोनाओों क : 
के लिये वंक्ाग्ति-काल की बदलती हुईं वास्तविकता के मेरगा। 3 
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किन्तु छायाबाद की जो सीमाएँ सूक्षय बरातल पर थीं, प्रगतिबादियों की 
वही सीमाएँ स्थूल्ल धरातल पर हैं। छायाबादी कत्रि अथवा कलाकार वास्तव 


में आध्यात्मिक चतना को शनुमूति' नहीं प्राथ कर सका था। बह केबल बीदड्िक 
आजिंदर्शनों, मान्यताओं तथा थासणाओं से प्रभावित हुआ था। इमसीलिये 
बढ युग-जीवन की कठोंर वास्तविकता से कट कर कुछ दाशमिक एवं मानसिक 
विशोेधों में सामंजस्य स्थायवित कर संधृष्ठ रहने की चेष्ा करते लगा । इसी प्रकार 
आज के अधिकांश प्रयोगवादी एशजं तथाकथित प्रगतिबादी कद्माकार पिछले 
अन्तरमुख आदर्शों तथा नए बद्रिमुख यथार्थ के बीच प्रतिदिन बढ़ती हुई गहरो 
खाई में गिर कर वथा सहृस के प्रति, आदर्श के प्रति, व्यक्ति के प्रति शापना 
बिद्योह प्रकट कर संक्रान्ति-काल' को हासोन्छुखी प्रवूसियों तथा सामृदिक सर्म- 
साधारणुता को वाणी देकर संतोष करना चाहते हैं । 


००७.३९०:४लाकस अपार न्‍अज 2०, फ, 


यदि में कामायनी लिखता 


जिम प्रकार ताजमहल के उपकरणों को विच्छिन्न करके फिर उसी सामग्री 
के दुबारा ताजमहल बनाने की कल्पना नहीं की जा सकती उसी प्रकार कामा- 
यनी जसी एक महान कलाकृति की स्वर संगति को मंग कर फिर से उसका 
निर्माण कृरत को सम्भावना मन में नहीं उठती। कामायनी हिमालय सी 
दर्लध्य. ने हो पर अद्भा ओर मन की समरस तन्मयता की पावन समावि ताजमहल 
सो आश्र्वजनक अवश्य है। थह अपने युग की सर्वोगपूर्ण कृति न हो. पर सर्व 
श्रेष्ठ कृति निश्चय पूर्वक कही जा सकती है। 
पिछले पचास वर्षा मे हिन्दी, जगत में, भाषा तथा साहित्य सूजन की 
'हप्डि से, एक महान क्रांति उपस्थित हुई है। इन वर्षों मेँ बृहत्‌ चोटी का 
निर्माण न हुआ हो किंस्त, महान तंथा व्यापक परिवर्तन अवश्य हुए हैं। 
भारतेन्द का स्नेह संश्रम एक वास्ण करत हुए हम सह ड्िगेदी झग में प्रवेश 
करते हैं मिसकी सुष्ठु संतुलित व्यवस्था को देख कर मन को सन्तोप्र तथा 
प्रसज्ञता होती है.। कुद्दासा छूँट जाता. ६ : खड़ी बोली निर्मीक रुप के आगे 
कदम बढ़ाने लगती है। उसकी गति में एक नपा तुला सौन्दर्य, श्रेगों में कटा- 
छोटा सीए्डव था जाता है.। अनेक्र गुणी गंजार करने लगते है आम्रकी - 
सद्यः मंजरित डाज्ली से पंस कोकिल माधुय ही श्री्र॒ष्टि करने लगता हैं । और 
' कहीं नवीन प्रयज्ञों की वादिकाशों में नवीन जागरण का ह्पष्ट गुज्ण्ण सुनाई 
पड़ता हैं | रीति काच की कवाडद 
'मुदूर आतीत के गौरव 
.. शुग के रस विलास से 
_ बाणण' करने लगता 
हैं । ंभ-तत्न ग्राकझतिक 


गगें तथा बेल मी्र को जागत भारती का आह्वान | 












परंपशशों को शतिकमण कर ग्गश्त्यि चेतना 








की करग ज 
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प्रौत कर देता है। सांस्कृतिक पुनर्जागरण के सुमेर की तरह राष्ट्रकवि गुप्त जी का 
महान व्यक्तित्व सर्वोपरिं शिखर की तरह उठ कर ध्यान आआाक्रष्ट कर लेता हैं । 
द्विवेदी यु के बाद छायावाद के युग का समारंस होता है। मन को नीरब 

बीथियों से निकलकर , लाज भरे सौंदर्य में लिपटी, एक नवीन काथ्य चेदना युग 
के निश्वत प्रांगण की सहसा स्वप्न मुखर कर देती है। पिछली वास्तविकता की 
इतिब्बतात्मकता नवीन कला संकेतों के अरूप सौंदर्य में तिरोरहित होकर मात्रा 
के सूदरम अवगठनों के कारण रहस्यमयी प्रतीव होने लगती हैं| प्रभात की 
अरणिमसा उषा की कमक छाया बन जाती है, दिन प्रतिदिन का प्रकाश स्वप्दे्ई 
ज्योस्स्ना की नवीन मौन मधुरिसा के सामने अनाकर्षक लगने लगता है। 
अपनी अर्भखिली कल्षियों के देहपात्र मं छायाबाद एक नवीन प्रेम तथा सौंदर्य 
की ज्वाला को लेकर आय! जिसके मममधुर स्पश से हृदय की शिरायं शीतल 
बेदना की आकुल शांति में सुललगने लगीं ! 

इस नवीन खुग के प्रवर्तक रहें हैं हमारे चिर परिचित शी जयशंकर 
प्रसाद ।? रूप से झऋरूप की ओर आरोहण, सत्य से स्वप्न की ओर आकर्षण, जो 
एक नवीन रूप तथा नवीन सत्य के आह्ान का सूचक था, सर्बश्रथम कवीद 
सीन्द्र की भुवन-मोहिनी हृदयतंत्री में जामत तथा ग्रस्कुटित हुआ । बह भारतीय 
दर्शन तथा उपनिषदों के अध्यात्म के जागरण का युग था, जिसकी चेतना हिम्दी 
में खड़ी बोली की ऊबश्-खाबड़' खुररी घरती से संघर्ष करती हुई प्रसाद जी के 
काव्य में अ्कुरित हुई । छायावाद केवल स्वप्न सम्मोहन ही बन कर रह जाता, 
यदि प्रसाद जी उसमें कामायनी जैसे महान काव्य सृष्टि की अवतारणा न कर 
जाते ! कामायनी को छोड़कर, प्रसाद जी में भो अन्यत्र वह नवीन प्रकाश केवल 
अभिव्यक्ति को घंनोयूत पीड़ा ही बन कर रह गया | हो सकता है कि प्रतादजी में 
साकेत से जयभारत एवं पृथ्वी पुत्र तक का बूहत विश्तार न ही पर उनमें कामायनी 
जैसी महान कृति को जन्म देने की. मौलिकता, गंमीरता अथवा उच्चता अवश्य. 
है | इसमें संदेह नहीं कि कामायनी का कवि अत्यंत महत्वाकाँत्षी था, और 
कांमायनी उसका एक अत्यंत महत्‌ प्रयक्ष हैः. वह उसमें कहाँ तक सफल 
अथवा विफल हुआ, अथवा क्या. कामायनी और मी सफल एड" स्वीगपूर्ण 
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बनाई जा सकती थी--यह दूसरा प्रश्न है। इस प्रकार का ग्श्न कहाँ तक संगत: 
है यह भी विचारणीय 
आइए, इसी ऊहापोह में हम कामायनी के सुरम्य प्रासाद में प्रवेश करें | 
कामायनी के आमसुख् में प्रसाद जी वेदों से लेकर पुराणों और इतिहास में बिखरा' 
हुआ, आये साहिष्य में मानबों के आदि पुरुष मनु! तथा कामगोत्रजा श्रद्धा और 
तकबुद्धि दबा का संद्धित विवरण देते हुए अंत में लिखते हैं : 'मनु श्रद्धा इड़ा 
अपना ऐतिहासिक अस्तित्व रखते हुए सांकेतिक अर्थ की भी अभिव्यक्ति करें तो 
मुझे कोई आपत्ति नहीं। मनु अर्थात्‌ मन के दोनों पक्ष, हृदय और मध्तिष्क काः 
संबंध क्रमशः श्रद्धा और इड़ा से भी सरलता से लग जाता है ? आगे चलकर 
वे कहते हैं. --कामायनी को कथा-श्रंखला मिलाने के लिए कहीं-कहीं थोड़ी बहुत. 
काहपना को भी काम में ले आने का भ्रधिकार, में नहीं छोड़ सका हूँ 
कामायनी की पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि जहाँ तक मनु श्रद्धा... 
अ्रादि का ऐतिंहासिक अ्रस्तित्व का प्रश्न है बह केवल उसकी अतीत की गौरव- 
मय पश्ठयूमि, उसके पाविज्य तथा उसके प्रति भावना जनित . उपासना तक 
ही सीमित है। शेष केबल आदि मानव के मनोविधान के प्रस्फुटन, प्रदूत्तियों 
के संभ्रप, उनके निर्माण विकास तथा समम्वय से संबद्ध एक मनोवैज्ञानिक 
बकहपना सू्टि भर है, जो कामनाश्रों की शिशाओ्रों से जकड़ी हुई है, जिसके शिखर 
पर अध्यात्म का समरत शुप्र प्रकाश प्रतिफलित हो रहा हैं। । 
इसके स्पष्टीकरण के लिए. पहिले कामायनी के -.कथानक पर दृष्टिपात 
'कृर लेना उच्चित होगा। वह संक्षेप में इस प्रकार है :--कामायनी में पंढह्रंह सर्ग 
हैं। जिनके नाम है क्रमशः चिन्ता, आशा, अद्धा, काम, वासना, लज्जा, कर्म 
 ई्यों, इड़ा, स्वप्त, संघर्ष, निर्वेद, दर्शन, रहस्य झौर आनंद, जो, मनुष्य के 
भन की कुछ प्रसुंख: अंबूत्तियों के माम हैं और जिनका विकास क्रम अधिकंतंर 
ल्पना की सुविधा के अमुसार ही रखा गया पंतीत-होता है । ट 
भारतीय इतिहास में प्रसिदजल झावन के कारण देवताओं की वैभवः 
ग दोकर विनष्ठ हो जाती है। मनु की - चिन्ता से प्रतोत होता है कि 
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जिसका सांकेतिक अर्थ कामायनी में नहीं मिलता । देवता अत्यंत विस रत रहते 
धे--मनु के शब्दों मं--- ह 

प्रकृति रही इुर्जेय, पराजित हम सब थे भूल भदमें 

भाल थे हाँ, तिरते केवल सब विलासिता के मद में । 

व उन्मत विल्लास क्या हुआ ! स्वश्न रहा था छुलना थी--इत्याद्--- 
अच्तु--प्रथम सर्ग में जलज्ञावन की भीषण प्रष्ठभूति पर उत्तुंग हिस शिखर का 
शुश्र सौन्दर्य नैराश्य से निखरते हुए दृढ़ विश्वास की तरह मन को मोहक 
लगता है। भीगे नयन मनु का हदय विगत स्थृतियों से उद्देल्चित तथा 
चिन्ताग्रश्त है। धीरे-धीरे प्रलथ प्रकोप शांत हो जाता हैं: मनु में आशा का 
संचार होता है, वह फिर से यज्ञ करने लगते हैं। एक दिन श्रद्धा ये उनका 
साज्नात होता है, जो केवल मन के निचले स्तरों में काम तथा वासना के रूप में 
प्रकट होती दे। श्रद्धा को इससे लज्जा का अनुभव होता है । कारलातर में मनु 
किर कम की ओर प्रद्नत होते हैं। असुर पुरोहितों के प्रभाव से वे हिसक तथा 
अदेरियों का जीबन व्यतीत करने लगते हैं। श्रद्धा इससे शअ्रसं॑तृष्ट रहती हैं | एक 
दिन मनु बाद बिवाद से ऊबकर श्रद्धा की छीड़कर चले जाते हैं| उन्हें उसके 
महत्व को पद्दिचानने के लिए और भी मिम्न प्रवत्तियों का अनुभव प्राप्त करना 
था । सरस्वती के तट पर वह हंमवर्ती छाया सी इड़ा के संपर्क में आते है--- 
जो भेद बुद्धि या तक बुद्धि की प्रवीक हैं। इड्ा मनु को एंद्िकता की ओर 
प्रवृत्त करती हैं। वह उसकी सहायता से वहाँ राज्य बसाते हैं, और भोग में रत 
रहते हैं। अद्धा इस बीच पुत्रवती हो जाती है, वह मनु की प्रतीक्षा के निराश होकर 
“उनकी खोज में निकलती है। इड़ा पर आसक्त हो जाने के कारण देवतागण 
मनु से रुए हो जाते हैं। प्रजा भी उनसे ञसंतुए होकर विद्रोह करती है। मनु. 
शुद्ध में आहत होकर गिर पड़ते हैं। यह उनका चरम पतन है । इसके बाद मनु 
का उत्थान प्रोरंभ होता है। श्रद्धा के स्पर्श से वह जग उठते हैं और बहाँ से. 
चुपके से निकल भागते हैं | अद्धा अपने पुंत को इड] को सौंप कर मनु को खोज 
में जाती हैं। बह भागवत्‌ कर्णा की तरह सदैव आदि मानव की रक्षा के लिए * 
आतुरं रहती हैं।. मनु उसके साथ. फिर मन के डांगों का आरोहण करें हुए 
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छा, शान, कमे के अिपुर भे पहुँचते हैं। श्रद्धा उनका परिचय कराती हूँ । 
तदनंतर मनु मानस तट पर नित्य आनंद लोक की प्राप्ति करतें हैं, जहाँ विश्व 
के सुख दुग्ध नहीं व्याप्त होते । उस समतल अधिमन की सूमि पर 
ह समरस थे जड़ या चेतन, सु दूर साकार बना था | 
चैतनता पुक विल्लसती, आमंद अखंड घना था| 
कामायनी का कथानक उसमें निहित काव्य दर्शन की अ्रवतारणा के 
लिए: केबल संक्षिप्त रंग मंच का काम करता हैं। कथानक की दृष्टि से उसमें . 
कुछ भी विशेषता महीं है| उसमें न विस्तार हैं, व विवरण और किसी प्रकार 
की प्रगादता, हृदयमंथप्त अथवा भावों के उत्थान पतन की सूदूमता भी नहीं 
है। यत्र कुछ अस्पष्ट तथा कह्पना की तहों में लिप हुआ प्रसाद जी के इच्छा 
इंगित पर चलता प्रतीत होता है। भाव भूमिपर आधारित होते हुए. भी भांव- 
नाओं के संवेग में केवल शिथ्रित्॒ता तथा अनगढ़पन ही अधिक मिलता हैं | 
झत्यंत साधार्णीकरण के कारण वैशिष्य्य का अभाव मन को खटकने लगता हूं | 
विधान का सौष्ठय, स्थूल् और सूकछ्म के बीच के -कुदासे से गुंफित छायापट की 
रह, तीत आनुभति के धवेदन में घनीमत नहीं हो पाया हैं। पर जैसा कुछ 
भी घुल्ा-खुल्ला रंगों का छाया असार है, बह सुथरा, मनमीहक तथा बहुमूल्य हैं | 
कला चेतना की दृष्टि से कामायंनी छावावादी थुग का प्रतिनिधि काव्य 
कहा जा सकता है) रक्नच्छाया व्यतिकर की तरह उसकी कल्ला भावों की धूमिल 
बाप्प भू में प्रस्कुटित होकर मैत्नों को आकर्षित किए; बिना नहीं रहती । उसमें 
ग्राणों का मर्म मधुर - डन्मस गुंजार, भावनाओं का आरोहण, तथा व्यापक 
सौनजबोध की नवोज्वलवा दै। कुछ सभा में प्रसाद जी की कला . हिमशिखरों 
पर फहराती हुई ऊषा की स्वर्णिम आभा की तरह हृदय को विस्मंयावभूत कर 
3ली है | शेकिम ऐसा बहुत कम होता हैं। अधिकतर वह आधे खुले झाघे छिपे . 
वा के भ्रवर्भठित मुख की तरह, गन से आँख मिचोनी खेलती रहती 
व नहीं करती केबल प्राणों में रस खंबश करती है | लजा सर्ग 
॥ के का जगत्‌ के लिए. उपयुक्त प्रवेशहार का काम 
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है, 
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क्रीमल किसलय के अंचल में, बनन्‍्हीं कल्िका ज्यों छिपती सी 
ग़ोधूली के धूमिल पद में दीपक के स्वर में दिपती स्री, 
जल्न' स्वग्नी की विस्सुति में मन का उन्म्राद्‌ निश्चरता. ज्यों 
सुरभित लहरी , की छाया में छुहलले का विभव बिखरता व्यों 
नीरव निशीक्ष में लतिका सी तुम्त कौब श्रा रही हो बढ़ती 
कोप्तल बांहेँ फैलाये सी आलिशन का जादू पढ़ती 
किन इन्द्र जाल के फूलों में लेकर सुहागकश राग भरे 
सिर नीचा कर हो गुथ रही मसाला, जिससे म्रधुधार ढरे | 
इत्यादि | । 
इन उपमानों द्वारा प्रसाद जी लजञ्ञा का मूर्तिकरण करते हैं | सुरमित 
लहरां की छागा के बाद बुल्ला शब्द खटकता है, जावू पढ़ती तथा 
मधुधार दरें भी अच्छे नहों लगते | शब्दों के चनन में इस पकार की 
शिथिल्नता  कामायनी में अत्यविक मिलती है, जिसका कारण यद्द हो सकता 
है कि प्रसाद जी को उसे दुबारा देखने का समय नहीं मिल्ला | बेसे साधारणतः 
कामायनी की कल्ला चेतना में जैसा निखार मिलता दे कला शिक्ष्प अथवा शब्द 
शिल्प में बैसी प्रोढ़ता नह! मिलती । कहीं कहीं छुंद भंग वो अ्रतावधानी गा छापे 
की गलती से भी हो सकता हैं, किंतु बेमेलल शब्द तथा श्लथ पद्‌ विग्यात इस 
महान कृति के अनुकूल नहीं लगते | प्रायः सत्येक सर्ग एक स्वतंत्र कविता की 
तरह आरंस होता है,उसमें बहुत कुछ ऐसा विस्तार तथा बाहुल्य हैं गो प्रायः काव्य 
द्रव्य को दृष्टि से बहुमूल्य नहीं और जिस पर संयम रखने की शावश्यकता थी 
जिससे संतुलन श्री दृद्धि हो सकती थी.। दर्शन! शीर्षक सर्ग को छुन्द भी उसके 
उपयुक्त नहीं प्रतीत होता। किन्तु इन सब बातों का विस्तार पूर्वक बिधेचन के 
लिए उपयुक्त अवसर नहां हैं। रहस्य! तथा आनंद नायक सर्गो में क्रुछु 
स्थलों को छोड़कर कह्पनां के आरोहण के साथ ही कला में भी संयम का सम 
.. जुर निखार आ गया हैं| यथा--  * ] | 
पध्या समीप आई थी उस सर के बदकल' धसना 
वाशी सर श्रह्ञक गु थी थी, पहने कदृम्ब की रसना 





यदि में कामायनी लिखता १६१ 


खगकुल किल्ककार रहे थे कवाहंप कर रहे कल्तश्व 
किन्नारियों' बनीं प्रतिध्वनि लेती थी लाने श्रसिनव ! 
श्रद्धा ने सुमन बखेरा शत्त शत्त मधुपों का शंजन 
भर लठ़ा समोहर नम में मनु तब्मय बैठे अन्मन, इत्यादि | 
अब हम संतज्ञेप म॑ कामायनी के दशन पक्ष पर भी विचार कर लें | 
मानव मनकी प्रवृत्तियों का संघप, उत्थान पतन तथा उन्नयन ही कामायनी की 
दर्शन पीठ है| तक. बुद्धि डा तथा श्रद्धा का समत्वय ही उसका मिःश्रेयस भरा 
संदेश है। यह सत्र ठीक हैं। मनु और इड़ा के आखझ्यान में वर्तमान युग संघर्ष 
का भो यलकिचित श्राभास मिलता है | यद्यपि उसमें मैतिक पतन को ही संघर्ष 
का कारण बतलामा गया हैं जो थाज की युग की समस्या के लिए पूर्णतः 
प्रद्ति नहीं होता। किंतु उसके बाद जो कुछ ६ वह केवल चिर परिचित तथा 
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न 





इस झर्थ भें कि बह सानव जोवन के अधिक निकट पहुँच गया है। मनु ४ 

प्रेरित जीवन संतरे के विरक्त हो भाग खड़े होते हैं श्लोर जीवन को भूमि को 
छोड़कर मंनके सक्षम प्रतिमान रूप त्रिपुर को भी पार कर त्रिपुरारि के उस 
चैतन्य लोक में पहुँचकर जीवन स्मस्थाश्रों का समाधान पाते हैं जो सुख दुख 
भेद भाव के हन्दों से अतीत, समरस चेतम्य का क्रीड़ा स्थल है। इड्जा अद्धा 
त्रिपुर और उनके पारस्परिक संबंध में तथा. आनरद की स्थिति के उद्घाटन: के. 
बीच अनेक प्रकाश की जी छीटी मोटी दाशंनिक असंगतियाँ तथा कहपना का 
आरोप मिलता है उस पर विचार ना करते हुए. भी जिस छेद चैतंन्य के 
लोक में पहुँचकर विश्व जीवन के सुख दुखमय संघर्ष से मुक्त होने का संदेश 
कामयानी में मिलता हैं बह मुझे पर्यात नंहीं लगता। में मानव चेतना काआरो- 
हुए! करवा कर उसे वहीं मानस तथ पर अथवा अधिमानस भूमि पर केल्ाश 

शिक्षर के साब्निध्य में छोड़कर संतोष नहीं करतां। वह आ्रामद चेतन्य तो हैं दीऔर .. 
जीवस गंपर्प मे हि कर गनाण व्यक्धिगत झूम मे संस स्थिति पर पहुँच भी सकता. 
है।परगथश तो | शह छासमाधान नहीं है | मनुष्य के सामने 


प्रश्न बज मल थे 










द्द्र गयय-पथ 


बे 


ऊसके सामने जो चिरंतन समस्या है वह यह है कि उस चेतन्य का उपभोग 
मन जीवन तथा पदार्थ के स्तर पर कैस किया जा सकता है। परम चेंतन्य तथा 
मनश्थैतन्य के बीच का, इंदलोक परलोक के बीच का, धरती स्वर्ग, एक बहु 
समसस था बहरस के बीच के व्यवधान को मिटाकर यह अतराल किस प्रकार 
मरा जाय | उसके लिए निःसशय ही इड़ा श्रद्धा करा सामंजस्य पर्याप्त नहीं। श्रद्धा 
की सहायता से समरस स्थिति ग्राप्त कर लेने पर भी मनु ल्लञोक जीवन की ओर 
नहीं लौट आए | आने पर मी शायद वहाँ कुछ नहीं कर सकते । संसार को सम- 
स्वाओों का यह निदान तो चिर पुरातन, पिश्टपेषित निदान है; किंतु व्याधि कैसे दूर 
हो ! क्‍या इस प्रकार सम्रस्थिति में पहुँचकर और वह भी व्यक्तिगत रूप से ! 
यहीं पर कामायनी कला प्रयोगों में आधुनिक होने पर भी और कुछ 
आंशों भें भाव पारेधान से मी आधुनिक होने पर भी वास्तव में जीवन के नवीन 
यथार्थ तथा चैंतन्य को अभिव्यक्ति नहीं दे सकी | ओर अभिव्यक्ति देना तो दूर 
उसकी ओर हदृष्टिपात कर उसकी संमावना की ओर मी ध्यान आकर्षित नहीं 
कर सकी । वह केवल आधुनिक युग के विकासवादसे काल्यनिक एवं मनोवैशानिक 
स्वर पर ग्रेरणा ग्रहण कर तथा अध्यात्य की इृष्टि से वही चिर आचोग व्यक्तिवादी 
विकसित एवं समस्स नित्य आनन्द चैतन्य का आरोहण मूलक आदर्श उपस्थित 
कर भारतीय पुनर्जागश्ण के काव्य युग की अन्तिम स्वर्णिम परिच्छेद को तर 
समाप्त हो जाती है। 
किन्तु यह सब्र होने पर सी कामायनी. इस युग की एक आपूर्व श्रद्वितीय 
महान काव्य कृति है, इसमें मुझे संदेह नहीं | बह हसारे युग--अवर्तक प्रसाद जी 
का शुभ्र शांव सौरय का पवित्र यशःकाय दे, जिसे हिम्दी साहित्य में और संगबत्तः 
बिश्व साहित्य में भी जरामरण' का समय नहीं हैं... यदि कभी कासायनी लिखे की 
शरसंभव बात सीचता मी तो में उसे इतना भी सफल तथा पूर्ण नहीं बना सकता, 
' जितंना कि उसे महान छूमता तथा प्रतिभाशाली प्रसाद जी बना गए हैं । 
कामायनी उनके सौंदर्य, प्रेस, तथा भगवान के अति श्रद्धा की धरोहर की 
तरह सर्देव अमर रहे और अपने प्रेमी पाठकों को शांति, सुस्त, सांखिसा, देकर. 
अब्म कल्याण का पथ दिखाती रहें, यही एक मात मेरे हृदय की कामना है।.. 


काव्य संस्मरया 


जिस प्रकार अभेक रंगों में हँसती हुई फूलों की बाटिका को देखकर दृष्ठि 
सहसा आनंद चकित रह जाती हैं उसी प्रकार जब काव्य चेतना का सौन्दर्य हृदय 
में प्रस्कुदित होने लगता हैं. तो मन उल्लास से भर जाता हैं। न जाने जंगल में 
कहाँ किन घाटियों की छायाओ्ों में, किन गाते हुए खोलों के क्रिनारे तरह-तरह 
को फैली फाड़ियों की ओट मे पत्तों के करोखों से क्रॉकते हुए, ये छोटे बड़े फूल 
इधर उधर बिल्तरे पड़े थे, जब कि मनुष्य के कला प्रिय हृदय ने उनके सौन्दर्य 
की पहचान कर, उनका संकलन कर तथा उन्हें मनोहर रंगों की मैत्री में अनेक 
प्रकार की क्यारियों तथा आकारों में साज सवार कर उन्हें वाठिका अथवा उपवन 
का झूप दिया ओर इसी प्रकार अपने उपचेतन के भीतर भावनाओं तथा 
ग्राकाज्षाओं के गूह तहों भें, छिपे हुए. अपनी जीवन चेतना के आनंद सौंदर्य 
तथा रस की खीजकर उसे काव्य के झप में संचित किया । ह 

जिस प्रकार बादलों के अंधकार से सहसा अनेक शंगों के रहस्य भरे 
इंद्रधनुध को उदित होते देखकर किशोर मन आनंद विभोर होकर किलकारी 
भरत लगता . हैं उसी प्रकार एक दिन कविता के रतच्छायामय सौन्दर्य से. 
अनुप्राणित होकर मेश मन मेंघदूत की कुछ पंक्तियां गुनगुनाने लगा। में तब 
नो-दस साल का रहा हूँगा। मेरे बड़ें भाई बी. ए. की परीक्षा समाप्त कर छुड्लियों 
में घर आए' हुए थे और बड़ीं माभी को मधुर कंठ से गाकर राजां लक्ष्मण सिंह 
का मेबदूत सुनाया करते थे। मैं चुपचाप उनके पास बैठकर अत्यंत तन्मयता के 
साथ मेघदत के पद सुना करता था और एक अज्ञात . आकुलता से भरा मेन 
चैचल हो उठता था, संभवतः भाई साहब के कंठ स्वर के प्रभाव के कारण । 













हद ४ | भार बार सुनने के कारण:मुझे मेबदूत के अनेक पद 
हथ ही गए मे और एकाप ने भेरा सन उन्हें दुहराया करता था; जैसे किसी 


" आज 
रे 
है 
[] 


श्द्छ गद्यन्पथ 


मे उन्हें अपने आप मेरे स्मृति पट पर अंकित कर दिया ही । 
सखा तेरे पीको जल्द प्रिय में हूँ पतिवती 
सँंदेसों ले बाको सथ निकर आथो सुन सखी ! 
--यह प्रिय का जलद गेरे लिए. भी जैसे कुछ संदेश लेकर झाया हैं तब मे 
इसे नहीं जानता था । जिसे अब में शिखारिणी छुंद के नाम से जानता हू गज 
बह मुझे बहुत प्रिय लगता था। में प्रायः गाया करता था -- 
मिल्ले भागा तेरों सुभा तन श्यामा तन से 
सुखाभा चंदा में चकित हरिणी में इग मिल्लें-- 
चलोमी में भोंहें, घिकुर बरही की पुछ्ुन में 
न पे हा काहू में सुद्दि सकल तो श्राकृति सिल्ने ! 
अनच मुझे लगता है कि बिरही यज्ञ की तरह ही में मी न जाने कब से 
: चकित हरिणी सी दृगवाली कविता कामिनी के लिए छामा पंख गेघ द्वारा संदेश 
भेजता रहा हँ-«किस्तु,/उसकी कोई पूर्ण आकृति-->जिससे मन को संतीष हो ऐसी 
छब्रि, मैं ञ्रभी तक नहीं अंकित कर पाया हूँ, और मन ही मन सोचता हूँ --- 
धाम धूम नीर औ सभीर | मिले पाई देह, 
ऐसो घन कैसे दूत काज सुगताबेगोी | 
नेह को सँदेसों हाथ चातुर परैने जोश, 
ह बादुर कहाजी ताहि केसे के सुनावेगों ॥ 
महाभारत के यद्ध का समर्थन जिस प्रकार गीता द्वारा कराया गया है 
उसी प्रकार मेंघ द्वारा दत कार कराने कासमाधान मानो उपयुक्त चरणों द्वार किया 
गया. है । मेघदूत में यत्र तत्म आये हुए. प्रकृति वर्णनों मे वो मुझे बहुत ही सुर्ध 
किया है । यहाँ केबल एक हो उदाहरण देकर संतोष करूँगा : 
जाल सूखत सिन्धु भई पतरी तन, बेबी सरी को दिखावती है । 
: 'सथ्झखन से भरे पात पके, छुबि पौरी झनो शेँग क्ावती है ॥ 
.. श्र सोहनों रूप बियोगिनी को वह तो में सुहाग सनाषती है। 
- करियों घन सो विधि बाके लिये तन ब्ीनता जो कि म्िदावेती है ॥ 


काव्य-संस्परण श्घ्फ, 


छुटपन में मुझे बिशदिणी नारी की रूप कह्पना अर्ल्यत सुन्दर लगती 
थी, संभव है यह मेंबदूत ही का प्रमाव हो । 
शिक्ना पै गेरू से कुपित ललना तोहि लिखिके | 
घरयों जी लॉ चाहूँ तन अपन मेरे पणन में ॥ 
चले श्रोसू तो ली इगत भंग रोके उम्तगि के। 
नहीं घाता घाती चहत हम याहू विक्षि मि्के ॥ 
इन पंक्तियों को गाते तो आँखों में बरस आँसू उमड़ आते थे | 
गेषदूत के अतिरिक्त म॒झे शकुतल्ा में चौकड़ी भरते हुए हिरन का दृश्य 
भी बड़ा मोहक लगता था, जो इस प्रकार है--- 
फिर फिर सु'दर ओबा. भोरत, देखन रथ पाछे जो घोरत । 
कबहुँक शरपि बान मति ल्ागे, पिछूको गात ससेदत आागे। 
अधरोधी मर दाभ गिरावत, थकित खुले सुख ते बिश्वरावत | 
'लेत कुलाँच लखो घुम्त श्रवह्दी, घरत पोँच घरती जब तब ही । 
इस पिछलों गाव समेठत आगे! --का संस्कृत. का रूप है---- 
पश्काथेंम अविष्ट । शरप्ततभवादुभूयसा पूर्व कायघू-इस चरण में तो 
जैसे हिएन की गति आँखों के सामने मूर्तिमान हो उठती थी। ह 
पहरे बल्कल बसन यह बागत नीकी बाल? वाले छुंद को जब पीछे 
मैने संस्कृत में पढ़ा वब तो जैसे शकुतज्ञा की समस्त मघुरिमा के सीरम से हृदय 
भर गया। बह इस प्रकार है ; 
'.... सशसिज  समुविद्ध॑ शैवक्ेनापि इस्से, . 
सल्विनम्पि हिम्रांशोलदा लचभी तनोति. 
इुहसलिक मनोशा बल्कदोमापि सब्ली 
किमिवर॒हिसधुराणों। संडन . नाक्ृपीमाम.. 
शंतिम पंक्ति का सत्य तो. बारवार जीवन में. परखने को मिलता रहा. 
। इस प्रकार मैष्रदूत और शकुल्तला के, राजा लक्ष्मशर्सिह कृत, हिन्दी 
'आअवुवादोी मे ही छुटपन में सब से पहले मेरे भीतर काव्य प्रेम की नींब डाली |. 
: इसके बाद जिन पंक्तियों की और सब: मथम- मेरा, ध्यान श्राकर्षित हुआ वह 
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हस] 


तुल्लसीकृत रामायण की हैं, जिसका पाठ मेरी बहिन किया करती थी--यह भी 
छुटपन ही की बाव हँ--वे पंक्तियाँ हेँ--- 

जय जथ जय गिरिराज किशोरी, जथ॑ म्ेश भआुस्त चन्द चकोरी | 

जय गजवइन पडानव माता, जगत जनवि दापिति झुति गावा ॥ 

नहिे तब शादि सध्य अबसाना, अमित असाव बेदू नहिं जाना | 

भव भय विभत्र परामव कारिणि, विश्व विमोहिति स्वतब्श विहारिणि ॥ 

इन पंक्तियों की ओर मेरा ध्यान इसलिए भी आकर्षित हुआ कि # 
गिरिराज हिमालय के गंचल मे पत्ना हैं और रातदिन दिमशिखरों का दृश्य 
देखता रहा हैं. | पार्बती की इस स्तुति को सुनकर हिमालय के प्रति मेरी श्र 
बढ़ गई थी और जब उसके वाष्प शुश्र खड्डी में कभी बिजली चमक उठती थी, 
जगत जननि दामिनि ग्रू वि गाता का स्मए्ण हो आने णे, सेश मन अ्रांस्ीं 
के सामने दिगंत ब्यापी हिम श्रेशियों को देखकर विचित्र संश्रप के भाव से भर 
जाता था.। 

मध्ययुगीन हिन्दी कवियों में पीछे जिस रचना ने भु्े सबसे अधिक 

हित किया बह हैं श्री नरोत्ततदास कृत सुदामा चरित, जिसे मन ने जाने कितनी 

आर पढ़ा है । 

सीस पगा न झगा तन में अभु जाने को शआहि, बसे कहि ग्राभा, 

घोती फटी सी, लेटी दुपदी, अरू पाँय उपानह की माहिं साझा । 

द्वार खड़ो द्विज हुबंत, देखि रह्षो चकि सो बसुधा अभिरामा ।) 

पूछुत दीनदयाल को धाम, बतावत आपनो नाम सुदामा | 

द्वार पर खड़ी सुदामा की मूर्ति आँखों के सामने प्रत्यक्षु हो उठती थी . 
ओर हृदय कौतुदल से भर जाता था कि देखें कृष्ण कया कहते हैँ ? आज अगेक 
दीनहीन किसान मजदूरों के काव्य वित्र देखने को मिलते हैँ--किख नरोत्तम 
दास के सुदामा का वह जीवंत सम्मोहन. उममें नंहीं मिलता। सुदामा को श्री 
अपनी गहस्थी का जो चित्र उपस्थित करती है बह तो जेसे बरछी की तरह हू 
में खुम जाता है | 

कोड़ी सवों झुरतों भरि पेट, न चाहति हों. दचि दूध सिशैती 
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सीत वितीतत जो सिदश्चियात् तो हों हठती पे तुम्हें व हृगौती । 
जी जनती न हितू हरि सौं तो में काहे को द्वारिका पेलि पढौती 
या घर लें कब्हू न गयो पिय, हुओों तयौ अह फूडी कणती । 
बम्पु दिविति को ज्ञाता सुदामा की पत्नी उप्ते द्वारिका जाने को कई तरह से 
मनाती हैं--बह कहती है-जो बन अपार वै तु न पहचानि हैं (जो पे सब 
जनम दरिद्र ही सतायी ते ये कीने काज आइ है कृपानिधि की सित्नई ?--किन्‍्सु, 
निरीह स्वामिभानी सुदामा उसे समझता है--सुख दुख करि दिन काटे ही वर्नैंगे, 
भूलि विपति परे पे द्वार मिन्र के न जाइए | । 
सुदामा का द्वारिका जाना, कृष्ण से मिलना और फिर लौट कर अ्रपनी कुटी कौ 
ने पहचान सकना--सभी बन भरे किशोर हृदय को शअ्रत्यन्त मर स्पर्श लगते थे । 
देव बिदारी, पश्माकर, मतिस॒प्र आदि अनेकों कवियों के चमत्कार पूर्ण पदों 
शै मंत्र मेरे सन को अगेक अनूठे भावों की सौरम के रस सिक्त किया है। और 
भी प्राचीन कवियों में विद्यापति स॒ुझे/ बहुत प्रिय रहा .है। उसकी कल्पना, 
उसका सौंदर्य बोध तथा कबित्व शक्ति सदैव चिर नवीन रहेगी । 
सरसिज बिमु सर सर बिलु सरसिज, की सरसिज बिनु सूरे 
जौवन ब्रिनु सन तन बिलु जीवन, की जीवन पिथ दूरे ।-+पक्तिया 
मन को एक अ्रशात अभाव से आकुल कर देंती थीं।...यूरदास के--खिंजन 
नै रूप स्समाते-थंचत' चार चपत्न अनियारे, पल पिंजरा ने समाते? 
पद चंचल पक्षियों की तरह पंख मार कर कल्पना के ग्राकाश में बार बार 
गाया करते थे | ु 
हमारे प्र्ठु॒ ग्रवगुत चित न घरो, 
हक लोहा पूजा में राख्यों इक घर बधिक परयो 











. इन पदों से गुर था ' 

: हाड़ी बील्ी के कवियीं भें गुप्तजी के जयद्रथ वध! नामक खंड काब्य के 
अम्की चस्ण पुरे, अंठस्थ ही गए ये.) उनमें उत्तरा का जिलाप डे विशेष रूप _ 
के प्रिम लगता था | 7 ह 
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गति मति सुकृति ह॒ति पूड्य प्रिय पति स्थवजन शोभन संपदा 
हा एक ही जो चिश्व में सर्वस्व था तेरा सदा 
यो नष्ट उसको देखकर भी बन रहा तू भार है 
हू कप्टमय जीवन सुझे घिक्कार बारम्बार है 
इन चरणों की में प्रायः गुनगुनाबा करता था। आगे चलकर तो गुप्त 
जी की झमक रचनाओं से मुझे! प्रेरणा मिली है । ठनकी नवीनतम ऋृतियों में 
पथवी पुत्र” मुझे विशेष प्रिय हैं। उस समय प्रिय प्रवास? के भी अनेक अंश 
मुझे अच्छे लगते थे । विशेषकर यशोदा और श्रीराघा का बिल्लाप, अब भी मुझे 
उसकी अनेक पंक्तियाँ याद हैं । 
पन्नों पुष्पां रहित विदपी विश्व होवे व कोई 
कैसी ही हो सरस सरिता वारिशूश्या न होवे, 
ऊधो सीपी सथ्श न कभी भाग फूटे किसी का 
| मोती एंसा रतन अपना द्ाय कोई न खोबे ! इत्यादि ! 
श्री नाथूराम शंकर शर्मा के भी कई छोंद्रों ने मुझे सग्ध किया शै-- 
विशेषकर उनकी रेल की तार! नामक रचना ने, जी तब कबिता कल्लाप में 
प्रकाशित हुई थी । 
चॉक चोंक चारों ओर चौकद़ी भरेगे स्ृग 
खंजन खिलाड़ियों के पछु झड़ जाएँगे 
आज धन अंखियों से होड़. करने को भव्रा 
कौन से शअद्टीले डपप्तान अ्रद् जाएंगे 
- अथवा मोहिनी की. माँग के लिए 'तेजने विमिर के हिये में तीर भारा 
किन्तु कोई विशेष काव्य कृति कब क्‍यों प्रिय लगती है यह कहना सरल 
नहीं है। संमवतः बहुत कुछ उस समय के वातावरण तथा चित बृसि पर भी 
परनिभर रहता है। शरीर यदि कुछ रचनाएं स्मृति पंठ पर अंकित: दो जाती है 
तो बह सदेव ही उनकी उल्कृ्ता का प्रमाण नहीं माना जासकता |. 
' प्रसादजी की स्वनाओं के संपर्क में मैं बहुत पीछे आया, उससे पहिले 
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मेरा परिचय निराला जी की कविताशों से हो चुका था | सत्‌ ३०-३१ के बाद 
नेशलाजी से व्यक्तिगत परिचय बढ़कर मैंत्री में परिणत हो चुका था। तब वह 
प्राय/ जिन रखनाओों को सुनाया करते थे उनमें से अ्मेक कविताएँ मुझे विशेष 
प्रेय रही हैं | जैसे-- 
भर देते हो--बार बार सुप्त कशणा की किरणों से 
तप्त हृदय को शीतल कर देते हो !-- इत्यादि अथवा 
जागो एक बार--प्यारे जगाते हुए हारे सब तारे तुम्हें 
अरुण पछू तरुण किरण खोल रहीं द्वार | . श्ादि 

हर भी अनक ऐसो स्वनाएं जिन्हे में स्पृति से उद्श्त कर सकता हैं और जो 
अब उनके पररमल्ल नामक काब्य संग्रह में संग्रहीत हैं मुझे प्रिय रही हैं 
पर्मिल को रचनाएं मेरे झंतर में मिरालाजी की घन गमीर मंत्र मधुर ध्वमि 
भें शक्ित हैं। उनकी बड़ी रचमाश्रों मे तुलसीदास, सरोजस्मृति तथा राम की 
शक्ति पूजा सके विशेष प्रिय हैं। छोटी रचनांथों में पश्मिल के गीतों के अति- 
रिक्त गीतिका के अ्रमेक गीत बढ़े सुन्दर लगते हैं | यथा--संखि, वसंत आया, 
भरा है तने के मन, नवीत्कर्ष छाया--अथवा--मौन रही हार, प्रिय पथ पर 
चलती, सब कहते शूंगार-थ्रथबा--मेरे प्राणों में शाझो, शतशत शिथिल भाव- 
नाश्रों. के उर के तार सजा जाओ -। इत्यादि । इस प्रकार गीतिका के अनेक गीत 
मुझे अत्यधिक प्रिय है जिनमें 'बीणा-वादिनि वर दे! भी है जो अत्यंत लोक प्रिय 
हो चुका है। द का हुक मे रा 
ह : प्रसाद जी. - की. बीती विभाषरी.. जागरी, ' 

शंबर परघट पर डुबों रही तोराघट ऊषा नागरी 
- गीत एक विचित्र आशा जागरण का मंत्र लेकर सन को लुभाता हैं। और 
. उनका हैं लाज भरें सौग्दय बताशों सीन बने रहते हो क्यों--गीत तो जैसे 

प्रसाद जी की मुर्तियती कविता की तरह हृदय में आपने आप-गूजता रहता हैं.। 
प्रसाद जी के माटकों के अभनेक अन्य गीतों की तरह कामांयनी के थी. अनेक 
' अंश गये स्मृति की. पिय घरोहर में से हैं, जिनका उदाहरण देना संभव नहीं। 

दियी जी का-जो मगे मधुर गीत सबसे पहिलेः अपनी अपलक 
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प्रतीक्षा की आशा लेकर गन में पवेश कर गया वह उनके नीहाश नामक संभह्द में 
मिलता है | 
जो तुम थ्रा जाते छुक्‌ बार ! 
कितने करुणा, कितने संदेश, पथ में बिछु जाते बन पराग, 
गाता प्राणी का तार तार, अचुशग भरा उच्माद शंग | 
श्रॉसू लेते वे पद पखार ! 
मुझे अपनी रचनाओं में चाँद्नी? सब के प्रिय हैं जो मरे मन की अका- 
क्षाओं से मेल खाती है- 
जग के दुख द्ेल्य शयन पर, यह्द रुग्णा जीवन धाला 
रे कब से जारा रही यह आँसू की नीरव माल्ा---इत्पादि | 
किंतु, 'जो धुप्त भा जाते एक बार! को में इससे भी अधिक अपने निकट 
पाता हूँ | आगे चलकर तो महादेवी जी ने अनेकों ऐसे गीत दिए: हैं जिन्हें कंठस्थ 
कर लेने को जी करता है, जिनमें 'में नीरसरी दुख की बदली? भी है। साच्यगीत 
तथा दीप शिखा के अनकों गीत मन के मौन सहचर बनगए' हैं जो. अंतर को' 
स्वप्न ध्यनित करते रहते हैं 
बच्चन भी मेरा झत्यंत प्रिय कवि तथा मित्र रहा हैं| निशा निर्मंभश तथा 
एकांत संगीत के अनेकों गीत मध्य निशा में पंछी बोला! की तरह प्रनके अंतर- 
तम निशशा के स्तरों में गदरी-वेदना उड़ेल देते हैं। वेस बच्चन की ओर सबसे 
. पहिले में उसकी पग ध्बनि से थ्राकर्षित हुआ । ह ह 
जर के ही मधुर अभाव चरण बन, कश्ते स्टूति पद पर मतन 
सुखरित होता रहता बन बंन, 
मैं ही उन चरणी में भृषुर नूपुर ध्वनि मेरी ही बाणी 
बह परत ध्यानि भेरी पहचानी -- 
बच्चन की कविता की पराध्वनि मेरे मन की चिर पहचानी बन खुकी है 
उसकी मिलन यामिनी के अनेक गीत सुझे पसंद हें---विशेषकर:-- 
प्राण, संध्या कुक गईं. मिरि झास तश पर 
उठ रहा है चिततिज़ के ऊपर सिंदूरी चाँद 
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मेरा प्यार पहिली बार लो तुप्त |--इत्यादि 
काव्य बग के घंचत संजय श्री नरेख्द्र शर्मा को मैं नरेन कहता हूँ--- 
सब के पहिले उसके प्रगासी के गीत! की प्रथम रचना ने ही मेरा ध्यान 
उसके कि की आर आफ किया-- 
साख होते ही व आने छा गईं कैसी उदासी, 
यह पंक्ति जैत जीवन की शक गहरी साँझों को मौन मुखरित कर जीवन 
विपाद के साक्षी की ते गन की श्रसों के सामने प्रयक्ष होती रहती है। उमके 
पट्टी शरीर फूल! को अनक सचनाश्रों को पंक्तियाँ मन में जब तन गूंज उठती 
है। नरेगा के झतिरिक श्री हशेय औ की भी श्रमक स्वनाएं मेरी प्रिय रही हैं । 
शिल्ा! रखना गेगे केश बार पढ़ी /। हरी घास पर ऋण मर की हरियाली 
शु बेर ही। ना अपके बार देर तक विवरण करता रहा 6 । वी के 
दीप कॉतिया का शाथन मे तो कई बार उनसे कह चुका हूँ कि मे भी नद्वी का 
ही क्ीप |! 
गे शणपों झीर थी स्वताएँ मुझे शपने धमकान्लीन एवं नवीन कवियों 
की प्र है जिनकी खंदी समयागाव के कारण इस छोटी सी बातों में कर्ता 
संभव भी । हम पदिनकेए की किरणों का सम्मोहन धके सर्वाधिक प्रिय है । 


अर मा । 








शक 
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पुस्तकें, जिनसे मेने सीखा 


मेरे विचार में प्रत्येक व्यक्ति के लिये यह आवश्यक नहीं हैँ कि वह 
पुस्तकों से ही सीखे | पुस्तकों के अतिरिक्त और भी अमैकानेक साधन है जिनसे 
मनुष्य शिक्षा प्राप्त कर सकता हैं श्रौर अपने भीतर सुरुचि, शील वथा उच्चतम 
संस्कारों को संचित कर सकता हैं । पुस्तकों की शिक्षा एक प्रकार से एकांगी शिक्षा 
है। हम प्रायः लोगों को कहते सुनते हैं कि श्रभी तुमने पढ़ा द्वी है शुना नहीं । 
इससे यही ध्वनि निकलती है कि पुशतकों की कोरी पढ़ाई को जीवन और स्व 
भात्र का अंग बनाने के लिये श्रौर भी अनेक प्रकार की शिक्षाओं की शावश्य- , 
कता है, जिनमें सबसे प्रमुख स्थान शायद अनुभूति का हैं। बेसे भी सच्ची शिक्षा 
के लिये, जिससे कि मनुष्य के व्यक्तित्च का विकास हो सके, पुस्तकों के अध्ययन . 
मनन के साथ ही उपयुक्त बातावरुण तथा संस्कृत व्यक्तियों का शहयास, जिसे 
सतूसंग कहते हैं, अत्यन्त ग्रावश्यक है : जिनके बिता हम कोरे काग़ज्ी उपदेशों 
अथवा नैतिक सत्यों को अपने मन तथा स्वभाव का अंग नहीं अना सकते। 
महान व्यक्तियों के उन्नत विचारों तथा महान ग्रंथों के उत्तम आदशों को झात्म- 
सात कर उन्हें जीवन में परिणत करने के लिये यह भी नितांव आवश्यक ६ कि 
उन्हें झपने कार्यो एवं आचरणों में झमिव्यक्त करने के लिये हमें मनोगुकूल 
व्यापक सामाजिक च्लेत्र मिले | जिस देश या समाज में बाह्य परिस्थितियाँ, व्यक्ति- . 
गत रागद्वेप तथा छोटे मोटे स्वार्थों के कारणु, मनुण्य की उन्नत शतररिक ग्रेए . 
शाओओं का विरोध करती है वहाँ भी शिक्षा का परिषाक अथवा व्यक्तिस्थ का यथो- * 
चित विकास नहीं हो पाता । ऐसी परिस्थितियों केवल नाठे, बीने, दिगमे, कु 
व्यक्तियों को जन्म देकर रह जाती हैं | ० जे 
' स्वभाव से ही अंत्यन्त भाव प्रवश तथा कबि होगे के कारश मेरी रुचि 
पुस्तकों की ओर अधिक नहीं रही । मैंने व्यक्तियों के जीवन से, परणणर के ज़ने 
समागम से तथा महान पुरुषों के दर्शन एवं उनके. मानसिके सह्संग से कहीं: 


पुस्तकें जिनसे मैंने सीखा श्छडे 


शधिक सीखा हैं, जिसे में सहज सीखना यथा सहज शिक्षा कहता हूँ | इससे भी 
अधिक मेने प्रकृति के मीन मुखर सहवास से सोखा है | भावुक तथा संवेदन शील 
होने के कारण मेरें भीतर स्वभाव का अंश अत्यधिक रहा हैं | स्वभाव का अंश, 
जिसमे अच्छा बुरा, ऊंच नीच सबल तथा दर्जल सभी कुछ रहा हैं और अत्यधिक 
रहा है। छुटपन से ही मे स्देव आपने स्वभाव से उलमता रहा हूँ। अपने स्वभाव से 
संघर्ष करते रहने के कारण ही में थोड़ा बहुत सीख सका हूँ, झपनी दुर्बलताओं तथा. 
अपनी एकांत थ्ाकांज्षाशों का ध्यान मेरे भीतर बराबर बना रहा है। अपने को भूल कर, 
ग्रास्मविस्मृत होकर, झपने चिन्तन भ्रथवा चिन्ता के घेरे से बाहर निकल कर शायद 
ही भ कमी आत्मविभोर भाव से संसार के साथ रह सका हूँ । अगर किसी ने मुझे 
इस भावना से मुक्ति दी है दो बह प्रकृति ने | प्रकृति के रूप को देखकर मैं अमेका- 
नेक बार आत्म विघ्मृत हो चुक हैँ। जैसे मा बच्चे को अपनाती है, चेसा 
प्रकृति ने मुझे अपनाया है | उसने मेरे चंचल मन की थ्राकुल व्याकुलता को, जिसे 
में किसी पर प्रकट नहीं कर सका हैं और न रवैये ही समझ सका हूँ. , अपने में 
ले लिया है। प्रकृति के मुख का निरीक्षण कर मेरे भीवर अनेक गहरी अनु- 
भूतियाँ उतरी हैं | संसार के छोटे मोटे संत्रपों तथा जीवन के कट्ट तिक्त अनुभवों 
के परे उसने एक व्यापक पुष्ठाक की तरह खुल कर मेरे: भीतर अनेक सहानु« 
भूविएं, साल्नाएँ, स्मेह समल की भावनाएं, तथा अबाक अलौकिक, अपने को 
भुज्ञा देने वाली, शक्तियों का स्पर्श अक्लित किया है । 

प्रकृति मे मेरा क्या अभिप्राय है शायद इसे भ॑ ने समझा सकता । अगर 
किसी वस्तु को बिना सोचे बिचारे, केवल उसका सुख देख कर, भेरे मन ने स्वी- 
कार किया है तो बह अकृति है। बहू शायद मेरी ही एक अंग है, सबसे स्तर, 
अज्यल्' और व्यापक अंग, मिसके प्रशांत अंतस्तल में सब प्रकार के सद्‌ सब, 
उच्च छ्ुद्र, तथा सुखदुख अपने आप जैसे घुल्लमिल करे -एकाकार हो जाते हैं। 
जसंकी एकाति क्रोड़ में बैठकर में अपने को सब से बड़ा अनुभव करता हूँ, जी 

गुभूविमफ शोर किसी के सन्गुख नहों दे है। कूटपन में दूसरों ने सुझे सेव अपनी . 

विक्वतियों, रंपीएंताशरों, : निर्ययताशों तथा निटाद यों से दबाने का ग्रसत्ष 
किया है स्थिरता, खाई तथा असम्बता का वागगा कंने गे अपने को अद्षमः 









् मद्य-पथ 


पाने के कारण सं सदैव, दूसरों की अबोग्यता के सामने भी संकी चबश सिकुड्ध कर 
रहा हूँ । किस प्रकृति ने अपने आंगन में मुझे सदेव खुल खेले को हसकाया हैं । 
उसने मेरे अनेक मानसिक घावों को अपने प्रेम स्पर्श से भर दिया है; मेरी 
झनेक दर्बलताओं को अपनी ग्रेरणाओं के प्रकाश से धोकर मानवीय बना दिया 
हैं | इस प्रकार जो सर्व प्रथम पुस्तक मुझे देखने को मिली, बह प्रकृति ही है । 
फूल, चांद, तारे, इन्द्रघनुष और जगमगाते हुये ओसों से भरी इस 
रहस्यमयी प्रकृति के बाद, . जिसका आनन्द संदेश मुझे साथ प्रातः पक्षी देते 
हैं...जिस दूसरे महान ग्रंथ ने अपनी पविन्न मधुर छाप मेरे हृदय में अंकित की 
है, वह है बाइजिल का न्यू टेस्टामेंट | बाइबिलभी उदार मधुर प्रकृति की तरह 
अनजाने ही अपने आप मेरें भीतर के जीवन का एक अमूल्य अंग घन गई । 
चिन्तन और बीडिक व्यायाम की कठोरता से अछूती, अ्वरतम की सहज मर्म 
पूर्णा पुकार को तरह, बाइबिल, जैसे भागवत्‌ हृदय की, प्रेम करुणा से भरी, 
पवित्र भावना की ज्योति प्रेरित बाणी है। वह आत्मा का शुष्क ज्ञान नहीं, 
आत्मा की भाव विगलित, कविता की कविता है| क्राइस्ट के अश्रुवीत, महत्‌ 
त्याग पूर्ण, गूतिमान प्रेम के व्यक्तित्व ने मेरे हृदय को मुग्ध कर दिया। दर्शन 
ओर मनोविज्ञान के नीरस तथ्यों से ऊत्र कर मेरा हृदय चुपचाप, शिक्षु के 
अखंड पवित्र विश्वास की तरह सरल मधुर, बाइबिल की दिव्य लय में बंध गया। 
3.69: 80 6 [ड़ ण पीठ कएणै१, ॥0छए हाए७ हाएए कहने वाले 
मद्दान्‌ अंतंद्रष्टा ने मेरे भीतर जीवन के स्वतः स्फूर्त सक्षम अंतः सीन्दर्य का रहस्य 
खोल दिया । रिह्छ80 ॥0 शा ने जैस ईश्वरीय सत्य की आअवश्यम्मावी' 
अंतिम विजय का संदेश गेरे मन में अंकित कर दिया । 905800 ६00 (89 
पिता, ग्राछणाव, /07 धीहए. शीत फै७. द्वार्गाणा।त, ॥6598व 
दा 8 गराहलर 3 णा चिढए. शीध्यी। गाषशा। 40 ९8700, 
जैसी यूक्तियों में ईश्वर की. अन्लय करुणा और प्रेम के न्याय के प्रति 
मेरे हृदय को श्रडिग विश्वास से मर दिया । इस जझ्श भंगुर, रागहैष और कलह. 
'कौलाहल के अंधकार के परदे को चचीर कर सब से पहले: बाइविल मे ही गेरे ' 
. हृदय को ईश्वर की महिमा, स्वर्ग के राज्य, तथा मानवता , के सविष्य की और 


पुस्तक जिनसे मैंने सीखा १छप 


ग्ाकृष्ट किया | (78 ४76 (6 59) ली गी6 छा), 7० 978 706 परहा। 
0 (0 पणपत? आदि बाक्यों ने मेरे सन की बीणा में एक अक्षय आ्राशा- 
बादिता का स्वर जगा दिया। सब मिलाकर बाइबिल के अध्ययन ने संसार की 
अखचिरता और परिवर्तन? के बिषाद से भरे हुये मेरे अ्ंतःकरण को एक अद्भुत 
वीन विश्वास का स्वास्थ्य तथा अमरत्व प्रदान किया | अब भी बाइमिल को 
पढ़ने से उसी प्रकार मगवत प्रेस के. अश्ुओं से धुला, आत्म त्याग से पवित्न, 
जीवन के सात्विक सौन्दर्य का जगत, अपने मौन अधुर शपरणों के वैभव में भेरी 
मन की श्राँखों के सम्मुख प्रस्कुटित हो उठता है, जिसके चारों ओर एक अख॑ड- 
नीय शांति का स्मिग्ध वातावरण व्याप्त रहता है, जो व्व्य औषधि की तरह मन 
की समरत आंति को मिशकर उसे नवीन शक्ति प्रदान करता है । 
बाइबिल के अतिरिक्त उपनिषदों ब्ययन नें भी भेरे हृदय में 
प्रेर्णाओं के अक्षय सौन्दर्थ को जगाया हैं। जग के सर्वर आँगन में बरसों 
ब्योतिंगय जीवन? का अमनन्‍्त प्रकाशपुर्ण वैभव मेरे अन्तर में उपनिषदों ने ही 
बरणाया है। उपनिषदों का अध्ययन मेरे लिये शाश्वत प्रकाश के असीम सिन्धु 
में अबगाहन के समाग रहा है। वे जैसे आनिवचनीय अलौकिक अनुभूतियों: के 
बातायन हैं, जिनसे छुदय, को विश्वज्ञितिज के उस पार अमरत्य की अपूर् 
आऋंकियाँ मिलती हैं | अपने सत्य दश ऋषियों के साथ चेतना के उच्च उच्चतम 
सोपानों में विचेरण करने से अंताकरण एक अवशणुनीय आदूलाद से ओतपौत 
गे गया। मन का कलुष और जीवन की स्ीमाएं जैसे अम्रत के रनों. में समान 
करने से एक बार ही घुल कर खब्छ एवं निभल्त ही ग पनिषदों का मनन... 
करने से मन के बाह्य आधार नए हो जाते हैं । उसकी सीमित कुंठित तकीभावना . 
शोर बुद्धि के कपाट जैसे ऊपर को खुल्ल जाते हैं | बह एक 
४ भें स्थित हो जाता है जहाँ से. बह साक्षी की तरह तंरस्थ 






_ पक्का ऐगेिता । 


भी इशोपारिपद भे नादिक के तीर की तस्ह मेरे मन के अन्यकार को शदने में... 





हि मी | 








परे हुत्य में जिशेक्षा ५. 


डर 


दम के व्यापारों को निरीक्षण करनें. लगता है। उपनिषदों में: . .. 


एयां जगत के 


शछधू . गद्य-पथ 


जग उठती है कि किस प्रकार इस ज्ञण मंगुर संसार के दर्पण म॑ उस शाश्वत के 
मुख का बिग्ब देखा जा सकता हैं। ईशोपनिषद्‌ के विद्या और अबिद्ा के 
समनन्‍्वयात्मक दृष्टिकोण ने भी मेरे मन को अत्यन्त बल तथा शराति प्रदान की | 

उपनिपदों के अध्ययन के बाद जब मैंने टाल्सटाय की ४४ २८0]07 
नामक पुस्तक पढ़ी तो मरा मन अत्यन्त उद्धिग्न हो उठाओर म॒झे लगा कि जैसे 
आकाश से गिर कर मैं खाई म॑ पड़ गया हूँ । टाल्सटाय की विचारधारा पाप 
भावना से ऐसी कुंठित तथा पीड़ित लगी कि उसके संपर्क भ॑ झाकर भरे भीतर 
गहरा विषाद जम्मा हो गया ) उपनिषदों के उज्बल्न, उन्मुक्त, अपापबिद्ध ऊर्ध्बा 
काश के बातावरण में साँस लेन वाले मन की गति जैसे आंति कलांति से शिथिल 
होकर निर्जाब पड़ने लगी | इससे उपनिपदों के ब्रह्मयाद का महत्व मेरे मन भें 
आर भी बढ़ गया | इस देशकाल नामझूप के सापेक्ष जगत के परे जो सत्य ध 
परात्यर शिखर दे जो इन्दों म॑ विभक्त इस जागतिक चंतना की सीमाशों से ऊपर 
और बुद्धि से अतीत है वहो परम मावनीय, सत्य का आधार हो सकता है। 
देश, काल परिस्थितियों के अनुझष बदलती हुई सापेक्ष नेतिक तथा सामा- 
जिक मान्यताओं की स्थापना का रहस्य भी वहीं है 

किन्तु न तन्न चन्ष गच्छति न वागगन्छुति नो मनो? वाले उपनिषदों 
के सत्य में मन अधिक समय तक केखित नहीं रह सका। मेरा स्वभाव फिर. 
मुझसे उलभते लगा और गेरे मन में बार बार यह जिज्ञासा उठने लगी कि 
यह सापेक्ष सत्य, जिसे माया कंहते हैं, जो वेशकाल के अनुरूप नित्य परिवर्धित 
होता रहता है, वह किन नियमों के झधीन है और उसे कीम सी शक्तियाँ संत्चा 
लित करती रहती हैं। मेरी इस जिज्ञासा की पूर्ति अनेक अंशों तक मारक्षावाद 
कर सका । दमोरी समाजिक मान्यताशों का जगत क्यों और केसे बदलता है ओर 
. छम्ममें बुगीन समम्बय किस प्रकार स्थापित किया जा सकता, है इसका संतोपप्रद 
निरूपण, इसमें संदेह नहीं, केघल माक्संबाद ही यथेष्ठ रूप से कृरा सकता-हैं | 
इन्द्ात्मक भौतिकवाद की तकप्रणाली हमारा परिचय उन नियमों से कराती: 
हैं जिनके बल पर मानवीय सत्य का छिलका अथवा सामाजिक जीवन का हाँचा 
. संगठित होता हैं। बह मानव जीवन सिन्धु के उद्दे लग आलोड्न का, सामाजिक 


पुस्‍्तकें जिनसे मेने सीखा १७७ 
उत्थान पतन तथा सम्यता के प्रगति विकास का इतिद्वास हैं| मानव जीवन के 
इस समतल संचरणा के बत्त को मैने अपनी 'युगवाणीः तथा झाम्या! में बाणी 
देमे का प्रयद्ष किया हैं 

किंतु पुस्तकों के अध्ययन के अतिरिक्त मानव जीवन के अध्ययन तथा 
मानव स्वभाव के संघर्ष की शनुभूतियों से में जिन परिणामों भे पहुँचा हूँ. उनसे 
मुझे ग्रतीत होता हैं कि सानव विकास की वर्तमान स्थिति में हमें मानव जीवन 
के सत्य को उसके आध्याश्मिक तथा भीतिक स्वरुपों से पहचानने के बदले उसे 
विश्वव्यापक सांस्कृतिक छवझछूप में पहचाने तथा अभिव्यक्ति देने की आवश्यकता! 
है, जिससे उसके आध्यातिक तथा मौतिक जीवन के अंतर्विरोध नवीन जीवन 
सोख्दय की भावना में समच्वित हो सके । इस सांस्कृतिक सौन्दर्य की भावना ही में 
में नवीन मनुष्यत एज मागवता को गावना को. अंतर्निद्ित पाता हैं, जो घर 
ओर काम के बीच, व्यक्ति शरीर विश्व के बीच, स्वभाव और गेतिक कर्तव्य के 
ीच, ऐहिक ओर पारलीक्षिक के बीच एक सुनहली पुलकी तरह झूबती हुई मे 
दिखाई देती ऐ, जिसे मानव जाति की प्रगति तथा विकास अपने अंतर संगीत 
| लग भें बंधे हुये मुग युग वक शविराम चरण घरते. एवं आगे बढ़ते हुए' 
जीवन की झ्रसीमता तथा शाशबतता का प्रमाण देकर ईश्वर की आनंद लीला को 
साथक करते जाएँगे | एक्मलु | 





जीवन वे प्रति मेरा हण्िकोश 


कृर्माचल की सौन्दर्य पंख तलहदी में पैदा होने के कारण मुझे जीवन 
प्रकृति की गोद में पेंग भरता हुआ मिला । सबसे पद्दिले गैने उसके मुख को 
सुंदर के रूप में पहचाना | किन्तु अचपन की चंचलता मरी आँखों को जीवन 
का बाहरी समारोह जैसा मोहक तथा आकर्षक हागगा है वास्तव में उसका 
वैसा ही रूप नहीं है। एक सूजन प्राण साहित्यजीबी को बह जैसा प्रतीत होता 
है ज़न साधारण को चैम्ता नहीं लगता। साहित्य, सौन्दर्य तथा संस्कृति का 
उपासक स्वभावतः भावग्रवण, कोमल प्राण, स्वाधीन प्रकृति, तथा संसार की दृष्टि 
से असफल प्राणी होता है। उसके मन को निध्य नवीन स्वप्न लुगाते रहते हे 
आर उप्तकी सोन्दर्य भोग की प्रवृत्ति उस कठोर वास्‍्तविकता से पल्लायन करने की 
आर उन्मुंख करती रहती है। अपन्नी भावुकता तथा स्वभाव कोमल ह्वेलता के 
काण्ण उसे जीवन में श्रधिक संबष करना पड़ता है, और शपनी महताकांक्षा 
के कारण बाहर के पंसार के अतिरिक्त श्रपनि अ्रंतर्जगत से भी निरतर जूआझता 
शहना पड़ता है। किन्तु यह सब्न होने पर. भी जीवनी शक्ति के प्रति उसके सन में 
एक झगाध विश्वास तथा अमिट आशा का संचार द्वोवा रूता 2, जो जन साथा- 

णु के सन में कम पाया जाता है | 

बुछु ऐसा ही स्वभाव क्ेकर मेने भी इस संसार से पद्ांपण किया। मेरी 
भीतर की दरनियाँ गेरे लिए इतनी सक्रिय तथा आकर्षक रही कि आपने बाहर के 
जगत के प्रति में छुटपन से ही पाय। उदासीन रहा.। मेने अपने समय का अधभि- 
काश भाग कमरे के भीतर ही बिताया है और खिड़कियों के चोखरों में जड़ा 
हुआ जो पास पड़ोस का दृश्य मसले देखने को मिलता रहा उसी से मैं संतोष करता 
जहा है। और अगर कभी मुझे खिड़की के पथ से फूलों सें यरी पेड़ की डाले 
. दिखाई दी. शथवा शिड़ियों का वहकना कानों में पड़ गया तत्र गेरी कहतपने। जैसे 
_हसमें अपना गंध मधु मिला कर मुझे किसी अपरूप खर्ज में उड़ा छे गई है 


जीवन के ग्रति मेरा दृष्टिकोण १७६ 


और | बाहर के संसार के प्रति आँखें मं द कर और भी अपमे भीतर पठ गया 
हूँ, जहाँ प पर गेरा. मन थी रे-भथी रे जिस स्वप्न जगत का निर्माण करने लगता 
हैं उुमसे मेरे जीवन के समस्त अथावों की पूति होती रहती 

जाप सोचेंगे कि में केसा निकम्मा और आझालसी जीवन व्यतीत करता हूँ 

जो बाह्य जीवन के आर-पार व्यापी यथार्थ से अपने को वंचित अथवा विरक्त कर 
छपसनी चेतना को स्वप्नों के मूटे सम्भीहन में ज्ञिपटाये हुए, रूमानी वातावरण के 
नशे में छूबा रहता हूँ | पर बात ठौक ऐसी नहां है । वास्तव में बाहर श्रोर सीतर 
की दुनियाँ दो अलग दुनियाँ नहीं हैं| केवल यथार्थ का मुख देखते रहने से ही 
ज्ञीवन के सत्य तक नहीं पाँ।चा जा सकता, और जो स्वप्न है उसे केवल असत्य 
कह कर ही नहीं उड़ाया जा सकता । स्वम्न से मेरा क्या अभिग्राय हैं यह आप 

पक रहें होंगे । वह नींद में पगी अलस पलकों का ख़ुमार नहीं बल्कि सतत 
जागरूक दृष्टि का नशा है । कोई यथार्थ से जूफ़ कर सत्य की उपलब्धि करता है 
आर कोई स्वण्यों ये झड़कर | यथार्थ और स्तन दोनों ही मनुष्य की चेतना पर 
निर्मम आधांत करते हैं, और दानों ही। जीवन की अनुभूति को गहन गभी 
' बनाने है | तो, 7 ख्प्त का लर्ण कपाट खोलकर जीवन के मम की और 
बढ़ा हूं, जी स्थूक्ष यंधार्थ के लौह कपाद मे कहीं निर्भभ तथा कठोर होता है। 
क्योंकि बह सझूम, गोहक तथा श्र प्रकट होता है | ह 

संस्ारी लोग मुझ जे व्यक्तियों पर. मन ही मन हँसते हूं क्योंकि इतर 

जन जीवन की जिन परिध्थितियों, का साशनी सहज रूप से बिया नाक भीह सिकोडे . 
कर सकते हैं उनसे में बार-यार धुकु्थ तथा  विचलित हो उंठता हूँ । जीवन में 
: सुख रख, दिन्य संपदा; रोग व्याधि, तथा कुझपवा कढारता उन्हें अत्यन्त स्वामो- 
बिक ध्षया जीवन के झमिवाए अंग सी - जाने पड़ती है, और इन सब्न विशेधों 

या हन्तों वी थे भाग्य की कमी न भरते बाली टोकरी में डालकर संतोष, महण 
“ कर लेते है.। किस्तु मुझ झेगे जि, कि शिया जीएत दा ते ] 
का सी स्वीकार मं केदा ः 
' एक्र विशिएं दिवान, 7क एशशण मे मिली: 

हेश्य जानना चाहता ६ पैंट गए ये 








श्ब्य० गद्य-पथ 


बाइता है और ध्येय की खोज में अनेक प्रकार के प्रश्नों, समस्पाशों तथा कार 
कारण भावों की गुत्वियों में छल्लका गहता है। जीवन के यथार्थ को आपने 
विश्वासों के शनुकल बनाने के बदले उसके सामने मूक भाव से मस्तक नवाने 
की नीति को वह किसी तरह अड्जीकार नहीं करना चाहता । बह झपने व्यक्तिगत 
सुख दुख की भावनाओं में आत्म संयम तथा साथना द्वारा संतुलन स्थापित कर 
सामाजिक यथार्थ को आदर्श की श्रोर ले जाने में विश्वास करता है। इसीलिए, 
यदि बह यथार्थ की तात्कालिक कुरुपता को उतना महत्व ने देकर, उससे आँखे 
हटाकर, तथाकथित स्वप्त जगत में उसके आदर्श रूप को निकषित करने में व्यम्र 
शहता है तो बह निष्किय या शालसी जीवन नहीं व्यतीत करता । 
स्वप्न द्ृष्टा या निर्माता बही हो सकता है अिसकी शांत एिटि यथार्थ के. 
शआंतस्तल को गेदकर उसके पार पहुँच गई हो, जो उसे सत्य न समझ कर केवल 
एक परिवत्तनशील छाथवा विकासशील स्थिति भर सामता हो। विचारकों थे 
जीबन का कुछ भौतिक वीडिक मान्यताञों तथा नैतिक शाध्यात्मिक पूज्यों भें 
विश्लेषण संश्लेषण कर उसे सिद्धान्तों मं जकड़' दिया हैं| मनुष्य की चेतना उन 
जटिल, दरूह मूृज््यांकर्मों को आर पार ने भेद सकने के कारण उन्हीं को परिधि 
. के भीतर बृग फिर कर, उनकी बालू की सी चकाचौंध में खो जाती हैं। किन्तु 
जीवन के मृल्न इस सब से परे हैं । वह अपने ही में पूर्ण है, क्योंकि बह सजन- 
शील तथा विकासशील है। मनुष्य द्वारा अनुसंधानित समस्त नियम तथा साय 
दाएँ उसके छोठे-मोठे अंग तथा जोबन की अभिव्यक्ति के बनते मिठते हुए. 
पदचिह्न भर हैँ | बह आत्म सजन के आनन्द तथा आवेश में अपनी अभिव्यक्ति 
के नियमों को आअतिक्रम कर अपनी सांप्रत पूणता को निरन्तर और भी बड़ी. 
पूर्णता म॑ परिणत करता रहता है। ' दर 
हमारा युग जैसे लाठी लेकर आदर्श के पीछे पडा हुआ है। वह यथार्थ 
' के हो रूप में जीवन के सुख को पहचानना चाहता है, और उसी को गह कर, - 
बदला कर मनुष्य को उसके अनुरूप हालना चाहता है। यह मनुष्य नियति का 
शायद सबसे बड़ा व्यंग्य है और यह ऐसा ही दें जैसे मे श्रपनी प्रतिकृतिकी बदल 
कर आपने को बदलना चाहूँ अथवा अपनी वेशभूषा बदल लेने से अपने को भी. - 





जीवन के ग्रति मेरा दृष्टिकोश .. *.. ईथ१३ 


अदला हुआ समझ ला | आज का मनुष्य इसीलिये यथार्थ की सप्स्त कुरूपता 
से समकीता कर, उसे आस्पतात्‌ कर, उससे उसी के स्तर पर जूक रहा है। “ए. 
दूथ फॉर ए हूथ” का प्राकृत आ्रादिम संस्कार आज उसके लिये सर्वोपरि सत्य बन 
गया है, और दलदल में फँसे हुए, हाथी की तरह मानव अस्तित्व युग के कर्म 
कलम में लिपटता हुआ ख्यय॑ मी कुरूप तथा कुत्सित बनता जा रहा है । 
यथार्थ का दर्पण जिस प्रकार जगत की बाह्य परित्थितियाँ हैँ उसी प्रकार 
आदर्श का दर्णण मनुष्य के भीतर का मन है। यदि-बह उस पर केवल यथार्थ 
की ही छाया को घनीभूत होने देगा तो बह यथार्थ के भीषण बोझ से दवकर 
उसी की तरह कुरूर तथा बोना हो. जाएगा। यदि बह आदर्श और यथार्थ को 
दो आमूल् मिन्न, स्वतंत्र तथा कभी न मिल सकने वाली इकाइयाँ मानेगा तो 
हू उनके निगम पांटों के बीच पिस जाएगा। यदि वह बथार्थ को आदर्श के 
अधोन *्ख कर उसे शादर्श के अनुरूप दालमे का प्रयक्ष करेगा तो वह यथार्थ 
' घर विजयी होकर भानव जीवन के विकस में सहायता पहुँचा सकेगा। 
जिस प्रकार आज का युग आदर्श से विम्ुद्ध है उसी प्रकार वह व्यक्ति 
के प्रति विरक्त हैं। बह केबल समाज श्र सामूहिकता का अनुयोवी है। वह 
व्यक्ति को भ्रम्राज की भारी भरकम निष्पाण मशीन का कल पुरज्ञा बना देना 
बाहता है। अंतर्जीवी व्यक्ति की जो महान्‌ सामाजिकता रूपी बाह्म देने है बह 


हुआ जैसे कोई मूल जल खीत की धारा को. वन्द्‌ कर उसे उसी के प्रवाह से 
एकमित हुए तालाब के पानी में छुबा देना चाहे । ऐसी अनेक प्रकार की झर्स- 
गतियाँ श्राज के युग में मेरे समान अंत्मख प्राणी को अधिकाबिक चिन्तनशील 
बनाती जाती है, जिसे मै थुग का क्रण समझ कर चुकाने का प्रयेक्ष करता हूँ)... 
। वैसे में जीबनी शंक्तिकी अपने में संपूर्णा मानता है,. जिसका प्रकाश 
भीतर है, छागामास बाहर ; जिसका केन्र मनुष्य के अंतरतम में है, वाह्य परिधि ' 
विशाल मानव समाज में : शिसका रत्य अंवमखी हैं । प्रसार तथा नियमों में वैंधा . 
- सथ्य-बंहिंमूखी | जो मन तथा आत्मा से परियाजित होगे परे थी उनके अधीन 
.. नहीं हैं। सन तथा आत्मा को इकाइयाँ जावद के शत्द ते ऊंचा । 








श्द्र गद्यन्पथ 


किन्तु उससे अ्रधिक समृद्ध तथा परिपरण नहीं,--जीवन, जो भगवत्‌ करुणा का 


का 


वरदान स्वरूप, उनके आनन्द इंगित से चालित, उनकी मनोहर लीला का 
विकासशील उपक्रम स्वरूप हैं। विकसित मनुष्य सुजनशोल अंतःब्यित प्राणी 
होता है, न कि तर्क बुद्धि में ग्बमित वाह्म परिस्थिति जीयी व्यक्ति ; वह जीवन 
की शखंडनीय एकता से संयुक्त होता हैं, न कि उसके चंचल वैजचित्य में खोया 
हुआ । वह द्रष्टा होता है, न कि कोरा विचारक और विन्तक : वह इंद्रियों के 
स्वामी की तरह प्रकृति का उपभोग करता है, न कि उनका दास बनकर प्रकृति के 
हाथ का खिलौना बना रद्दता हैं| विकसित मनुष्य, वह जीवनी शक्ति का प्रति* 
निधि 'होता है. ,.जीवनी शक्ति...जो श्रंततः सब्चिदानन्दमयी दिव्य प्रकृति है | 
एवमस्तु 
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हरे 


भारतीय संस्कृति क्या 


आज हम एक ऐसे युग में प्रवेश कर रहे हैं जब भिन्न-भिन्न देशों के: 

लोग एक नवीन भरती के जीवन की कह्पना में बंबने जा रहे हैं। जब मनुष्य 
जाति अपने पिछले इतिहास की सीमाओं को अतिकरम कर नवीन मनुष्यता के 
जिए एक विशाल प्रांग्रण का निर्माण करने के प्रारंभिक प्रयत्न कर रही है और 
जब विभिन्न संस्कृतियों के पुजारी परस्पर निकट संपर्क में आकर एक दूसरे को _ 
नए ढंग से पहचाने तथा आपस में घुलमिल जाने के लिए व्याकुल हैं । ऐसे 

युग में, जत्र कि मनुष्य के भीतर विशद विश्व संस्कृति की भावना हिलोरें ले रही . 
है, “बसुभव कुदुंधकम” की घोषणा करने वाली भारतीय संस्कृति के प्रश्न पर. 
विचार विवेबन करना असामय्रिक तथा अ्रप्राप्म॑गिक नहीं होगा, क्योंकि मारतीय 
संक्रृति के भीतर वास्तव भे विश्व संस्कृति के गहन मूल्य तथा व्यापक उपादान 

यथोचित रूप से बतसान है। 

भारतीय संस्कृति के सम्बंध में आज हमारे नव ,शिक्षितों के सन से . 

अनेक प्रकार दी प्रांतियाँ पीली हमे है और विचारशील लोग भी अनेक कारणों 

से भारतीय संस्कृति का सबित मूल्यांकन करने की और विशेष अभिरुखि तथा. 
आग्रह प्रकट करो नहीं दिखाई देते हैं| इसके: मुख्य कारण यही ओों-सकते हैं। 
कि राजगीपिक परशर्भीनता के कास्ण हमारी संस्कृति के हाँचे मे झलक प्रकार की. 
इुबलंताए, रताएं तथा बिचार सम्बंधी ज्ीणुताएं आागई हूं और मध्य युग 

से हम प्रायः छोकिक जीवम के प्रति विस्क, परल्ोक के प्रति अनुरक्त, अंधे. 
विश्या्ों के उपासक तथा 'छद़ि रीतियोँ के दास बन गए हैं.। मध्य युग भारतीय: 
संस्कृति के ह्वास का युग रहा है जिसके प्रमुख लक्षण हमारों औत्म पराजय, 
सामाजिक अक्षंगठम धथा मारे भामसिफ विकास को आनरीश हाँ है । दसकी 
'झतिश्कि इमारे विचासकी तथा 
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ब्पड गद्यग्पथ 


पश्चिम के समीक्षकी के छिछुले तथा श्रांतिपूर्ण दृष्टिकोण को अज्ञुरशा। सत्य मान 
लिया है, जिससे अपनी संस्कृति के प्रति उनकी माबना आहत वथा विवेक कुंठित 
हो गया है | फलतः आज हमारा नव शिक्षित समुदाय भारतीय संस्कृति को उपेज्ञा 
की हृष्ठि से देखने लगा हैं और पश्चिमी बिचारों तथा रहन-सहन' का थोथा 
अनुकरण कर आअति ग्ाधुनिकता के इंसमुख झंधकार से मरे हुए गहरे गत की 
आर अग्रसर हो रहा हैं 

ऐसा क्यों हो गया है, पश्चिमी विचारधारा की कया विशेषताएं हैं और 
उसके आकर्षण के क्‍या कारण हैं, पहिले हम इस पर विचार करेंगे। 

पश्चिमी विचारघारा की मुख्य दो विशेषताएं हैं जिनके कारण वह थुग- 
युग से परात्रीन तथा जीवन विम्ुुख भारतीय शिक्षित समुदाय को अपनी और 
आकर्षित कर सकी हैँ। उसकी पहिली विशेषता हैं उसका जीवन सम्धंधी हश्कोश | 
पश्चिमी विचारधारा जीवन के प्रति अपने गोदह्द को कभी नहीं भुल्ला सकी है 
उसने जीवन की कल्पना को सानव हृदव के समस्त रस से सीच कर तथा रंगीन 
भावनाओं में छपेट कर उसे मन की आँखों के लिए सदंव सोहक बना कर रखा 
हैं| जीवन के द्षेत्र का त्याग कर या उससे ऊपर उठकर मन को शंतरतम गुदा 
में प्रवेश करना अथवा आत्मा के सूद मपहले आकाश में उड़ना उसने कभी 
आंगीकार नहीं किया है। और भारतीय विचारधारा के प्रति उसके विरेध का एक 
यह मी मुख्य कारण रहा है कि उसने मात्र जीवन के सतरंगी कुद्दासे को उतना 
अधिक महत्व नहीं दिया है, बल्कि, उसे साया कह कर एक अकार से उसकी 
आर निरुत्साह ही प्रकट किया है | ' 

दुसरी विशेषता पश्चिमी विचारधारा की यह रही है कि उसने तक मुध्ि 
के मूल्यांकन को श्रखों से कमी झोमल नहीं होने दिया है। उससे तक बुद्धि 

गरी सफल्लता को उसकी सामाजिक तथा लौकिक उपयोगिता में माना & और 

लखका प्रयोग ऐहिक, व्यक्तिगंत तथा सामूहिक सुख की अभिष्नद्धि के लिए किया 
है | पश्चिमी संस्कृति तक बुद्धि से इंतनी अधिक प्रभावित रही है कि उसने घीरें- 
'औरे धर्म को भी उसके सूछूम रहस्यमय तत्वों से विमुक्त कर उसे अधिकराबधिक 
 लोकिक तथा उपयोगी बनाने को चेड्ा की है और धामिक प्रतीकों शथवा अती- 








भारतीय संस्कृति क्या है ? श्ध्य, 





दि शैतियों को केवल अंधविश्वास कह कर, धर्म को कुछ शीकिक तथा 
जीवमोपयोगी गैतिक नियमों के संयोज्ञग में सीमित कर दिया ४ । कुछ विशिष्ट 
ब्यक्तियाँ की छोड़कर जन साभारण के लिए पश्चिम में ध्मानुराग का अर केवल 
व्यति; तथा समाज के लिए कल्याणकारी नैतिकता ही से रहा है । और भारतीय 
संघ्कृति के प्रति पश्चिम के विचारकों का एक यह भी द्राज्ञेप रहा है कि उसमें 
. मैतिकता सदाचार अथवा पाप पुए्ष की सावना पर उतना ज़ोर नहीं दिया जाता 
है। इसका कारण यह है कि पश्चिमी विचारक्ों ने भारतीय संस्कृति पर केवल 
ऊपर ही ऊपर रीच विधार किया है। ओर इसमें संदेह नहीं कि भारतीय संस्कृति 
क्देब थे उत्तम से उद्यतम नैतिकता, सदाचार, आदर्शों तथा उदात्त व्यक्तित्तों की 
पीषक रही है | किंतु चाह मैतिकता तक ही कभी सीमित नहीं रही हे, मन के 
ग्राध्याव्मिक आारोहण के लिए नैतिकता एक आवश्यक उच्च सोपान मात्र रही 
है। पश्चिमी संस्कृति झाध्यात्मिकता को आध्यात्मिकता के लिए कभी पूर्ण रूप 
में अहणु नहीं कर सकी । जीवन के ज्ेन मे हृद चरण रखे हुए बह आध्यात्मिक ह 
पण्णों वे। बीन्दर्न, माधुग तथा श्ानंद की केवल प्रशंसक मात्र रही है और 
शाव्यिक ऐश्वरन का झपयौग उसने जीवन का मार वहन करने भर को किया है | 
भारतोंग मंस्क्ाति का मूल मंत्र ग्राध्यात्यिकता रहा हूँ शोर आध्यात्मिकता 

भी कैद शाध्याशिकता के स्लिए । ने धन ने जने ने वे कामिनी के लिए, जो 
कि ऐटिक जीवन के भ्रत्यंव आवश्यक उपादान हैं | किंतु इसे कार को आध्या- 
शिकवा का हम क्या अमिग्राय समभो ? इससे हमें यही समझना चाहिए कि 
भारतीय संख्यति ने मनुष्य के अस्तित्व का पूर्ण झूप से अध्ययन किया है | उसने 
सके गत तथा जीय रूप को ही सन्‍्मुख रंख कर उसके लिए जीवन धरम कीव्यवस्था .- 












केबल वादरी श्ञाग रस 

तप और साथना के नियम, योग, दर्शन आदि ऐसी अंध विश्वास पूर्ण पुराणपंथी 

बदला ॥ दल नी ऐजिक या लोकिक जीवन सती उपयोगिता की. 
आओ का के दशक सं नी हैं दध साव: एक अं दा : यीँ्खो 





श्प््क्‌ गद्य-पथ 


अधिक से अधिक तीन पीढ़ियों के जीवन को देख पाते हैं और वह जीवन चूस 
जिन मास्यताओं, हृष्टिकोणों, अभिरुचियों तथा परिस्थितियों को लेकर चलता है 
उन्हीं को सत्य मान लेते है। भारतीय हृष्टिकोश के अनुसार जीवन तत्थ सदब 
विकासशील रहा हैं ओर व्यक्ति के जीवन को स्थिति केवल बाह्य जोवन ही मे 
नहीं उससे भी ऊपर अथवा परे शाश्वत परात्पर सत्य में सानी गई हैं । इस शाश्वत 
जीवन के लिए गारतीय संस्कृति ने अंतर्म्ती पथ निधारित किया है। मनुष्य का, 
पूर्ण विकास एक सुख संपन्न पूर्ण सामाजिकता ही भें नहीं बल्कि सुक्त शांत 
आनंदमय अमरत्व की स्थिति प्राप्त करमे में साना गया है और ऐसे व्यक्तियों ने 
जो इस स्थिति को प्राप्त कर सके हैं मानव सम्ताज' के समतल सत्य भे भी बराबर: 
नवीन मौलिक तथा उच्च गुणों का समावेश किया है। भारतोय संश्क्ृेति जहाँ 
व्यक्तिवादी है वहाँ उसके लोकोसर व्यक्तित्व की झप रेखाएं ईश्वर में मिल जाती 
हैं । किंतु यह कहना मिथ्या आरोप होगा कि भारतीय संस्कृति केवल व्यक्तिवादी ही 
रही है । उसने सामाजिक तथा ल्ीकिकजीवन के महत्व को भी उसी प्रकार समझने 
की चेष्टा की है| ओर भिन्न भिन्न युगों की परिस्थितियों के आधार पश५ उससे 
अत्यंत उबर तथा उन्नत सामाजिक जीवन के आदश साममे रखे है झर उसी के 

नुझष लोक जीवन का निर्माण करव म॑ भी बह अत्यंत सफल रही ४। घगम शा | 
काम सभी दिशाओं में उसका विकास तथा विश्तार शब्प संस्कृतियों को तुझनां 
में झतुलनीय रहा है| उसके बणाअ्रम को मौलिक व्यवस्थ। भी जीवन की सभी 
स्थितियों को सामने रखकर बनाई. गई थी, झत्र भले ही अपने हासयुग में उस्तका 
स्वरूप विक्रत हो गया हो | 

किंतु फिर भी यह मानना ही पड़ेगा किवाह्य जीवन की खीज तथा विज्ञव , 

में पश्चिमी अतिमा की विश्व सन्‍्यता को सबसे बड़ी देन रही है। भारतीय: 
संस्कृति का लक्ष्य मुख्यंतः अंतर्नगत की खोज तथा उपलब्धि / रही है और. 
मिःसंवेदह मारतवंष अंतर्गत का सर्व श्रेष्ठ तथा सिद्ध वैज्ञगिक रहा है। , 
.. आज हम एंक ऐसे युग में प्रवेश कर रहें हैं जब कि पूष और पहिचम एक 
बूसरे की ओर बाँहेँ बढ़ाकर एक नवीन मानवता के बृत्त में बंधने जा रहे है।. 
' झाज- की जीवम चेतना को पूर्व ओर पश्चिम मे, ज्ञान . और विज्ञान. में, या. 


भारतीय संस्कृति क्‍या है ? ध्द्ट्स 


शाध्यात्मिकता झर भीतिकता में बाँवकर कुंठित करना सविष्य की ओर आँखें 
बंद कर चलन के समान है। और इसी प्रकार मारतीय संस्कृति या पश्चिमी 
ंद्ाति की धक्टि से आज की मानवता के मुख को पहचानना, उसके लिए' 
अग्याव करना है | 
मनुष्य का मूल और बर्तमान ही उसे समझने के लिए पर्मात नहों हैं | 
भावी आदर्श पर जिश्वित उसका चेहरा इस सबसे छाधिक यथार्थ और इसी 
लिए. झषिक सुंदर तथा उत्साह जनक है | ह 
यदि पिछले यर्गों में, और आज भी, पश्चिम की सम्यता तथा' संस्कृति 
शत्रिक जीवन सक्रिय, छुब्॥, तथा संत्र्ष प्रिय रही हैं और भारतवर्ष की संस्कृति 
शविक शंतश्लेतन, प्रशांत, अिसात्यक तथा बाहर से अहप क्रियाशील अथवा 
जीवन थक्षम; अगर पश्चिम की संस्कृति बहिजेड़ प्रकृति पर और पूव की श्रैंतः 
प्रकति पर थिजयी हुई है, अगर पश्चिम की संस्कृति ने बाह्य का, वस्तु का, विविध 
का या वैचित्र का ओर भारतीय संस्कृति ने शंतस का, एकता का, केवल का या 
परम का झधिक अध्ययन भगने तथा चिंतन किया है ती थाने वाली विश्व 
सभ्यता और मामब संस्कृति अपने निर्माण में इन दौनों का डप्योग कर अधिक 
सुंदर स्वस्थ संपत्त तथा भावी मानवता को एकता से नवीन विविधता और उसके 
पिछले संस्कार्ग की विविधता में नवीन एकता के दशन कर एक ऐसे ब्यांपक 
संस्कृति के बच में आविश कर सकेगी जो भारतीय भी होगा ओर पश्चिमी मी 
'और इन दीमों को आहमसात्‌ और अ्तिक्रम कर इनसे कहीं झधिक महत्‌। रा 
मोहक, मानवीय तथा अपनी पूर्णुकाम लौकिकता में अलौकिक भी । ह 





भाषा शोश संस्कृति 


आजकल जो अनेक समस्याएं हमारे देश के सामये उपस्थित हैं उनमें 
भाषा का अश्न भी अपना विशेष महत्व रखता है| इधर पत्रपर्िकाओ। में किसी 
न किसी रूप में इसकी चर्चा होती रती हे और इस संबंध में अनेक सुझाव 
भी देखने को मिलते हैं। इस प्रश्व के सभी विवादपृ्ण पहलू लोगों के सामने 
कला गए”हैं और उन पर यथेष्ट प्रकाश भी डाला जा चुका दे | ह 
इस समय हसें अत्यंत धीरज, साहस तथा सझाव श्ष काश करने की 
आवश्यकता हैं| भाषा मनुष्य के हृदय को कूजी है, ओर किसी थी देश या 
गाए के संगठन के लिए एक अत्यंत सबल्ल साधनों में से £ | विश्व-्मागवना का 
मानसिक संगठन भी सापा ही के आधार पर किया जा सकता है । भागा इसारे 
मन का परिधान या लिवास है। उसके माध्यम से हम अपने विचागें शादर्शो, 
सत्य मिश्या के सानों तथा अपनी भावनाशरों एवं अनुयूतियों को सरलता पूर्णक 
व्यक्ष कर एक दूसरे के मन में बाहित करते हैं। मापा, संस्कृति ही की तरह, 
कोई स्वमावज सत्य नहीं, एक संगठित वस्तु है, जो विकास-ऋम हारा गाज तथा 
परिष्कूत होती हैं। अगर हसार भीतर मापा का स्वरूप संगठित नहीं होता तो 
हम जो कुछ शब्द ध्वनियों या लिपि-संकेतों द्वारा कहते हैं, शोर अपनी चतने 
के जिन सहृम भावों का अथवा मन के जिन शुणों का परततर आदान-अदान 
करना चाहते हूँ वह सब संभव तथा सार्थक नहीं होता । 
इस दृष्टिकोण से जब्र हम अपने युग तथा देश की परिस्थितियों पर 
विचार करते है तो हमें यह समझने में देर नहीं लगती कि अपने देश की जनता 
में उसके विभिन्न वर्गों और सम्पदायों स॑ एकता स्थापित करने के लिए तथा 
आपने राष्ट्रीय जीवन को सशक्त, संयुक्त एवं संगठित बनाने के लिए: हमें एक 
पा के साध्यम की नितांत आवश्यकंता है, जिसका महत्व किसी भी दूसरे सर्व 
या विवाद से - घठाया नहीं जा सकता । यह ठोक है कि इमारी प्मी प्रांतीय 
, साषाएं यथेष्ट उन्नत हैं, उनका साहित्य पर्यात' विकसित है और वे अपने प्रांतों 
के शज-काज को डाभाल सकती हैं। किंतु राष्ट्रभाषा के प्रचाण तथा झग्युद्य से 


मापा और संस्कृति श्षट 


ग्रांतीय भाषाक्षों के विक्रास् में किसी प्रकार की क्षति या बाधा पहुँच सकती है 
इस प्रकार का तर्क समझ में नहीं झाता । वास्तव में राष्ट्रमापा या एक भाषा 
का ग्श्न अगली पीढ़ियों का प्रश्न है । आज की पीढ़ी के हृदय मे मध्यय॒गों की 
इतनी विक्तियाँ आर संकीणताएँ अभी अवशेष हैं कि हम छोटे-मोरे गिरीहों, 
संप्रदायों, वादों और मतों ४ बँंटने को अपनी हास युग की प्रवुत्तियों को छोड़ ही 
नहीं सकते । विदेशी शासन के कारण हमारी चेतना इतनी विकीश तथा पराजित 
हो गई है कि हम अपने सामाजिक उत्तरदायित्र को ठीक-ठीक समझ ही. नहों 
की झीर हमार ध्यान ही नहीं जाता । श्रगल्ी पीढ़ियाँ अपनी नवीन परिस्थितियों 
के कांस्य राष्ट्रीय आदशां के गौरव के जरति शविक जागत झौर पबुछ हो सकेगी; 
इसमें संदेश नहीं । उनके हादयों म॑ शधिक स्फूर्ति होगी, रक्त में नवीन जीवन; 
तथा पाणों में अदग्य उत्साह एवं शक्ति | वे अपगी प्रांतीय भापा के 
सब सष्दुभावा के बातावरण मे भी बढ़ेगी और उते. भी आ्रासानी से सीख लेंगी | 
. थाज तथा है। सात समुद्र पार को विदेशी भाषा को तोते की तरह रटट 
का साक्षर तथा शिक्षित होने को अभिमान होते झाथे हैं | सत्र ग्रांवीय माषाश्ों 
के जीन का अश्म हमारे गन में नहीं उठता था | आज जब राजकान में अंग्रेज्ञी' 
का स्थान हिन्दी आहण करने जा रही हैं तब आंतीय भाषा-भाषियों का विरोध 
हृदभर्गी को सह पर पहुँच गया हैं | भार्मिक सांप्रदायिकता के जाल थे मक्त. 
देकर शब हा "पावन आयी सशक्त | के दलदत में डूबने जा रहें हैं | 
- सीमाग्यवश हारी सभी प्रांतिंग मापाशों की जननी संस्कृत माया रही 
है। दक्षिण बाधाओं में भी संस्कृत के शब्दों का प्रचुर मात्रा. में प्रयोग बदलने 
' जगा हैं। उत्तर भारत को भार ती बिशेष रूप से संस्कृत के साधिव, ध्वमि 
सीम्द्य तथा उगकी जतना के प्रकाश से अनुप्राणित तथा. जीवित है | अगर 
हम अपनी इृठधर्मी .. 4. ४५ ० .7 +. ५ - -  दोखता कि क्यों इस - 
शाज पिग्दी की राह है &- कैए है आफ 728 कर जस चास्तावकता ; 
मे परत मे कर भक्के। अध्य अतीय भाषाओं की तुलना में गशि (दा ह 
“ तथा गुश (ग्रल्त मुबोधता, उच्चारण सुविधा आदि) का दा से ही 

















2६० गद्यव्पथ 


स्थान विशेष महत्वपूर्ण तथा प्रमुख हैं | 

हिन्दी उ्दूं का प्रश्न प्रादेशिक माषाश्रों के प्रश्न से कुछ अधिक जटिल तथा 
विवादपूर्ण है । एक तो दोनों की जनक-भाषाएं आमूल भिन्न हैँ । हिन्दी संस्कृत 
की संताव है, उ्दे फार्सी और अरबी की | फिर अभी हम दुर्भाग्यवश जिस 
प्रकार हिन्दू और मुस्लिम सम्पदायों में विभक्त है, हमारे सांस्कृतिक इश्िकोणों 
में भी सामंजस्य स्थापित नहीं हो पाया है। फलतः हिन्दी और उठ को भी हम 
दो विभिन्न संस्क्ृतियों की चेतनाओं तथा उपादानों की बाहक मानने लगे हैं | पर 
यह पुरानो दुनियाँ का इतिहास है। संसार में ग्राज सभी जातियों बर्गों, समूहों 
था सझादायों में धार्मिक, गेतिक, सांस्कृतिक, आर्थिक, राजनैतिक आदि अभनैक 
प्रकार की विरोधी शक्तियों का संधर्ष देखने को मिलता है जो आारे चल्ल कर 
आनेवाली दुनिया में अधिक व्यापक सामंजस्य ग्रहण कर सकेगा ओर मनुष्य को 
मनुष्य के अधिक निकट ले आएगा। सिद्न-भिन्न समृहों की अंवश्वेतना के 
संगठनों में साम्य, सदूभाव तथा एकता स्थापित हो जाएगी | इसे अनिवार्य वथा 
अवश्य भावी समफना चाहिए! | 

हमें हिन्दी उदू को एक ही भाषा के-- उसमे आप उत्तर अदेश की भाषा 
कह ले--दी रूप मानने चाहिये | दोनों एक ही जगह फूली-फली हैं । दोनों के 
व्याकण्ण में, वाक्यों के गठन, संतुल्लन तथा प्रवाह श्ादि से पर्याप्त साम्य दै-- 
थद्षपि उनके ध्यनि-सीन्दर्य में विभिन्नता भी हैं | साहिदिक हिन्दी तथा साहिलिक 
उर्दू एक ही भाषा फी दो चोटियाँ हैं, जिनमें से एक अपने निखार में संस्कृत प्रधान 
हो गई हैं, दूधरी फारसी-अरबोी प्रधान । और उनका बीच का बीलचाल का स्तर 
ऐसा है जिसमें दोनों भाषाओं का प्रवाह मिलकर एक हो जाता है। हिन्दी अर्देँ 
के एक होये में बाधक वे भीतरी शंक्तियाँ हैं जो आज हमारे धार्मिक, सांपदा- 
पमिक, नैतिक आदि संकीणताशों के रूप में हमें विज्छिन्न कर रही हैं.।. भविष्य में... 
हमारे राष्ट्रीय निर्माण में जो सांस्कृतिक, आर्थिक तथा राजनीतिक शक्तियाँ काम ... 
करेंगी वह बहुत हृद तके इन विरोधों को मिशाकर दोनों संप्रदानों को अधिक - 
उन्नत श्र व्यापक मनुष्यत्व में बाँवँ देंगी । भीतरी कारण नहीं रहेंगे अथवा 
धंगु हो जाएँगे |. ३ ० डे छह 9 हा 
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इस समय हमारा चेतन मानव-प्रथाय इस दिशा में केवल इतना ही हो 
क्कता हैं कि हम ठोनों माषाओं को मिलाने के लिए एक वास्तविक आधार 
अरुत कर सके | बहू आधार इस समय स्थन्न ही आधार हो सकता हे--ओऔर 
वद्द हें नागरी लिपि | सरकार को हिंदी उदू भाषियों के लिए, राज-काज में, एक 
ही लिपि को स्वीकार कर उसका प्रचार करना चाहिए । यही नीति हमारे शिक्षा- 
केन्द्रों की भी होनी चाहिए। हमें इस समय माषा के प्रश्न को चलपूर्वक, घुल- 
कान का समक्ष नहीं करना चाहिए। केवल्ल लिपि के आधार पर जोर देना 
चाहिए | यद्ध कहने की आवश्यकता नहों कि नागरी लिपि उदृ' से ही नहीं संसार 
की सभी लिपियों से शायद्‌ अधिक सरल, सुबोध तथा वैज्ञानिक है और. उसमें 
समयानुकूल छो४-गोटे परिवर्तत आसानी से हो सकते है । ' 
' भाषा का सक्षम जीवन लिपि का आधार पाकर अपनी रक्त. अपने ' आप 
कर सकेगा। उसमें थाने वाली पीढ़ियाँ अपने जीवन के रक्त से, अपनी प्रीति 
के आनंद से तथा स्वप्तों के सौंदर्य से सामंजस्य ग्रदान कर सकेंगी। वह मेल' 
घिक स्वाभाविक नियमों से संचालित होगा | झाज हम बलपूर्वक- हिन्दस्तानी के 
रूप में दोनों को मिलाने का क्न्रिम और कुरूप प्रयत्न कर रहें हैं। यह हमें कहीं 
नहीं ले आएगा। क्योंकि ऐसे सचेष्ट प्रयत्ष किन्हीं श्रॉवरिक गियमों के आधार 
पर ही सफल हो सकते हैं । ऐसे बाहरी प्रयक्षों से हम भाषा का व्य क्तेत्व, उसंका 
सीएब तथा सौंदर्य बनाने. के बदले बिगाड़' ही देंगे | मारतबर्ष के अन्य ग्ांतों की 
भाषाओं के जीबन को सामने रखते हुए. में सोचता हूं हिंदी-उदृ' का मेल संस्कृत 
के ध्यनि-गींदय, रचि-सीएव तथा व्यक्तित्व के आधार पर ही सफल हो सकेगा, 
जिसमे आधिकाबिक माता में वोज्थाल के लोक पयजित सह | 
, वेश किया जा सकता हैं| किंतु सचेह्ठ प्यक्षों के झाजावा थाष। हा आगनां भी .. 
: जीवन होता. है और शानवाली पीड़ियाँ नंदीग विद 
में भाषा की किस प्रकार शव पर छोमी किस 
जाया जा सकता |... 












श्ह' 


ग्ंस्थितियाँ के आलोक. 


सांस्कृतिक आंदोलन 
आज का विपय हे: सांस्कृतिक आन्दोलन,--क्यों, कैसा-- इससे 
हमारा अभिप्राय है, क्‍या हमें एक सांस्कृतिक आन्दोलन की आवश्यकता 
हैं ? इस युग में जिस प्रकार राजनोतिक, आशिक आन्दोलन लोक-जीवन की 
आवश्यकताश्रों को पूर्ति कर रहे हैं क्या हमें उसी तरह एक सांस्कृतिक आन्दोलन 
भी चाहिए, जो हमारे युग की समस्याश्रों का समाधान करने में सहायक हो ! 
ओर अगर चाहिए दो उसके आधार क्या हों, उसे किन मान्यताओं को झपना- 
कर चलना चाहिए ? 
शायद आन्दोलन! शब्द हमारे श्भिप्राय की प्रकट करने के लिए' 
अधिक उपयुक्त नहीं | बह आज के छंश्रमपूर्ण वातावरण में अधिक शान्दोलिस 
लगता है। हमें कहना चाहिए. शायद संचरणा!--सांस्क्ृतिक संचरण, जिससे 
सजन शोर निर्माण कि ध्वनि झजिक स्पष्ट होकर निकलती हैं ।--बादरी हट 
से देखने में उपर्क्त विषय--सांस्कृतिक आन्दोलन,-“क्यों, कैसा ! - ऐसा जान 
पडता है कि हम लोग यहाँ किसी प्रकार का बीड्धिक व्यायाम करने के लिए! 
अथवा तारिक दाव-पेच दिखाने के लिए' एकत्र हुए हैं । पर ऐसा नहीं है।. 
मेरा विनम्र बिचार है कि हमें संस्कृति जैसी महत्वपूर्ण वस्तु को, जिश्का सम्बन्ध 
नुष्य के अन्तेरतम' विश्वासों, अहाओं, आदुर्शां, तथा सत्य शिव ओर सुम्द 
के सिद्धान्तों से ६--केबत्व, सन या बुद्धि के घरातल पर ही नहीं परखना चाहिए 
उसका सम्बन्ध मनुष्पष की अन्तर्व॑तना से, इसकी गम्मीरतम अनुमृतियों, उसके 
अन्तमंन के सहजब्रोध तथा रहस्य ग्ररणाओं से भी है। हम भनुष्य के मन और 
द्धि की वीमाओं मे अच्छी तरह परिचित हैं। संस्कृति क्‍या है, इस पर एक . 
. महान ग्रंथ:ही लिखा जा सकता है और फिर मी उसके साथ यश्ष्ट स्थाय नहीं 
ही सकता |. श्री मैं अन्तर्चेतना, अन्तर्विश्वास और सहजबोध के बारे में 
जो कह चुका हूँ उनके अस्तित्व के बारे में भी कोई बौद्धिक प्रमाण नहीं दिय। . 
'जा सकता | ह ्जः पहन छ 
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संस्कृति के आधारों तथा मान्यताओं की बात भी मके कुछ ऐसी ही 
लगती है | इद्धि का प्रकाश तो किसी हृद तक सभी सूकम से सक्म विपयों पर 
डाला जा सकता हैं, पर दर्मे बुद्धि के निर्शय को आखिरी हद था अन्तिम सीमा 
नहीं मान लेनी चाहिए।। उससे भी प्रगल और पृर्ण साथन मनुष्य के भीतर 
शान श्राप्ति अथवा सत्य बोध के लिए बतलाए, जाते हैं। ह 
मेरे विचार भें किसी भी सांझ्ृतिक आन्दोलन या सांस्कृतिक संस्था का 
| लह्श्य होना चाहिए कि वह मनुष्य की सजनशील प्रवृत्ति: को' उसकी. बुद्धि 
के ऊपर स्थान दे और उसे मानव हुदय में जाग्रत कर उसके विकास के लिए 
उपयक्त साथन झभीर वातावरण प्रस्तुत करे | जहाँ भनुष्य स्वयं ख्रष्ठा बन जाता 
/' वहाँ उसका अन्तस्तम चेतन व्यक्तिल सक्रिय हों. जाता है--ठसे सौन्दर्ग, 
झान“्ध' झ॥ कृति का अनुभव होने लगता है| जीवन का झत्पकार और मम , 
का कुडासा हुख्न॑-भदत होने लगता है। बढ़ जीवन ग्ोर उसका उत्तरदायित्व 
अपन ऊपर लेकर उसका शपने अनुकूल तथा समाज शोर थुग के अनुरूप. 
निर्माण एम सूजन करने लगता है। वह प्रकृति शीर स्वभाव का अ्रंग ही ने रह 
कर उनका द्रष्टा और ख्ष्ठा भी बन जाता हहैं | 
मनुष्य के अक्ध।, विश्वास तथा मीतरी आस्थाओ्ं के समर्थन में में इन 
थोड़े शो शब्दों में संकेत मर कर रहा हूँ। बेसे हमारा युग विज्ञान का युंग कहलाता 
है-- जिसका शर्श है भूत विज्ञन का युग | विज्ञान शब्द मनोविज्ञान, 
अम्तर्विशुन, आध्यविज्ञान आदि जैसे सूकछा दर्शन मिप्पों के लिए मी प्रमुक्त 
होता है, लेकिन इस युग थे हसने विजश्ञन काश कऋ्ना के 
)->-जिसे प्रदथ या भूत कहते है-- आपके प्रकाश उमा है। भाष 
बिजली जैसी झानेक भीतिक रासोयर्मिक शक्तियों पर अपना आधिपंश जमा. . 





किया है। दिशना एग्शिंग यद हुआ कि मॉनव जीवन की भौतिक एब झाधुनिक.... 





आथ में सामद वरशिथितियों झधिक सक्रिय और सशक्त हो. गईं हैं। - जीवन 
' की इन सबल बाह्य गांतियों का सह ढँगे 
में नवीस राग से राजर 


पता गधासद्धा मे 









संगठन करने के लिए आज़ संसार, - .. 


श्ध्ड गद्म-पथ 


हमारी पार्थिव सत्त। के विप्लब ओर विए्फोट हैं| वस्तु सत्ता का स्वभाव ही ऐसा 
हैं, इसलिए, इनकी अपने स्थान पर उपयोगिता भी सिद्ध ही हैं। फलतः आज 
हमारा पदार्थ जीवन मीगोलिक दृष्टि से, सज्यतः तीन विभागों में विमक हो 
गया हैं। एक श्रोर पूंजीबादी राष्ट्र हैं, दूसरी ओर साम्यवादी झूस, तथा तीसरी 
ओर हिन्दुस्तान जैसे अन्य छोटे बढड़ें देश जिनका निर्माणकाल' अगी प्रारम्भ ही 
हुआ दे या नहीं हुआ ह और जो उपयुक्त दोनों सशक्त संगठनों के भक्ते-बुरे 
परिणामों से प्रभावित तथा संत्रस्त हैँ । हमें तीसरे विश्वयुद्ध की अस्पष्ठ गजन 
अभी से सुनाई देने लगी है जो सम्भबतः आगु-युद्ध होगा। 
ऐसी अवस्था में इस अनुभव करतें हैं कि सानव जाति को इस भा 

विनाश से बचाने के लिए हमें आज मनुष्य चेतना के ऊष्ब स्तरों कों भी 
जाग्रत तथा सक्रिय. बनाना है, जिससे श्राज की विश्व परिस्थियों म॑ संतुल्नम पे 
किया जा सके; और लोक-जीवन के इस बहिर्गत प्रवाह के लिए एक शब्तसुग्त 
शल्लोत भी खोलना है जिससे जीवन की माम्यताश्रों के प्रति उसका दृष्टिकोण आर 
व्यापक बन सके | आधुनिक भोतिकवाद सुक्के, मध्ययुगीय मारतीय दाश॑निकों के 
आत्मवाद की तरह, अपने युग के लिए एकांगी तथा अधूरा लगता है। सानव 
जीवन के सत्य को श्खंडनीय . ही मानना पड़ेगा, उसके टुकड़े! नहीं किए जा 
सकते | में सोचता हूँ मनुष्य की चेतना सत्ता, मन और पदार्थ के स्तरों में नयी 
बिश्व परिस्थितियों के अनुरूप समन्वय एवं संतुलन स्थापित करने के उद्देश्य से 
जो भी. प्रयत्न सम्भव हों उन्हें हमे नवीन सांस्कृतिक संचरण के झप में ही 
आगसर करना होगा। क्योंकि संस्कृति का संचर्ण न राजनीति की तरह: समतत्व 
संचरणु हैं न धर्म और अध्यात्म की तरह उ्च संचरण | वह इन दोनों का. 
सथ्यवर्ती पंथ है. और मानव जीवन की. बाहरी झीर मीतरी दोनों गतियों, 
'प्रबूतियों एवं क्रियाओं का उसमे समावेश रहता है। मनुप्य' की सूजनात्मिका 
बूसि को उसमें अधिक सम्पूण प्रसार मिक्षता हैं| । 

ऐसे आन्दोलन द्वारा हम पिछले धर्मों, आदशों, और संस्कृतियों में... 
अआस्पष्ट रूप से प्रतिबिग्बित मानव. चेतना के अम्तर-सौंदर्य को आधिक परिपूर्णा 
रूप से अस्कुटित कर सकेंगे, और उसे जाति श्रेणी सम्यदायों से मुक्त एक मबीने 
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मानवता में ढाल्न सकेंगे । जहाँ तक मान्यताओं का प्रश्न है मेरी समझे में 
मानवीय एकता ही हमारे जीवन-मानों की आधार बननी चाहिए. । जो आदर्श 


छझथवा विचार-घाराएँ मनुष्य की एकता के विरोधी हों या उसके पद्न में 
बाधक हों उनका हमें परित्याग करना चाहिए, और जो उसकी सिद्धि में सहायक 
हों उनका पीषणु करना चाहिए | मानव एकता के सत्य को हम मनुष्य के भीतर 
से ही प्रतिष्ठित कर सकते ६, क्योंकि एकता का सिद्धांत अ्रन्तर्जॉबन या अन्तर्वेतना 
का सत्य है। मसुण्य के स्वभाव, मन ओर बहिजीबन में सदैव ही विभिन्नता का 
बैवचिल्य रहेगा । इस यकार हम भिन्न जातियों और देशों की विशेषताओं की रक्षा 
करते हुए, मी मनुष्य को एक आन्‍्तरिक एकता के संवर्णपाश में बाँध सकेंगे ! 
श्राज्ष के विशेधों से रहित एक अन्तःसंगठित मनुष्यता का निर्माण कर सकेंगे 
"जिसके चेतना, सन और प्राणों के स्तरों में अधिक सम संठल्लन होगा जी _ 
झम्तभीबिन की श्भीष्साशों और बढ्जीवन के उपभोग में एकांत समन्वय 
स्थापित कर सकेगी और जिसका हष्टिकोश जीवन की मान्यताओं के प्रति 
झपिक ऊर्ब, व्यापक तथा गस्मीर हो जाएगा। ः 





सांस्कृतिक चेतना 
(अपिश्मापण का अंश) 
जअआ।ज जब साहित्य, संस्कृति तथा कला को अन्तःशुश्र सूक्ष्म पुकार बाह्य 
जीबम के आडम्बर तथा राजनीतिक जीवन के कोलाहल में प्राय; ड्रब-सी रही 
हैं, आप लोगों का इस सांस्कृतिक समारीह में सम्मिलित होना विशेष महत्त्व 
रखता है | इससे हमें जो आशा, उत्साह, जो स्फूर्ति श्रीर प्रेरणा मिल रही है 
शब्दों में व्यक्त नहीं की जा सकती । आप का अमूल्य सहयोग मनुष्य की 
उस श्रन्तर्जॉवन की आकांज्षा का द्योतक है, जिसके श्रभाव में आज के युग की 
.आाइरी सफलता अपने ही खोखलेपन में अधूरी तथा असम्पूर्ण रह गई दे । 
किसी भी देश का साहित्य उसकी अन्तश्वेतना के सूछ्य संगठन का 
झोतक दे: वह अन्त/संगठन जीवन-मान्यतादों, नेतिक शील, सौन्दर्स-बोध, 
, रुचि, संत्कार आदि के शआादर्शों पर आधारित होता है। आज के संक्रांति काल 
में जब्न कि एक विश्वव्यापी परिवर्तन तथा केस्द्रीय विकास की भावना मानव- 
चेतना को चारों शोर से आझकांत कर उससे गम्भीर उथल-पुथल मजा रही हैं, 
किसी भी साहित्यिक अथवा सांस्कृतिक संस्था का जीवन कितना अधिक कंटका- 
की तथा कष्टसाध्य हो सकता है, इसका अनुभान आप-जैसे सह्ृदय भनीषी 
एवं विद्वान सहज ही लगा सकते हैं। इन आधिमौतिक, आधिदेविक कठिनाइयों 
को सामने रखते हुए. मेरा यह कहना अ्रनुचित ने होगा कि यह सांस्कृतिक 
- आयोजन आराज के युग की उन विराद स्वप्म-संभावनाओ्रों के स्वह्प समारंणों में 
ये एक है, जो आज पिछली संध्याओं के पलनों में फूलती हुई अनेक दिशाओं 
सं, अनेक प्रभावों को नवीन सुनहली परकछोाडइयों में जन्म ग्रहण! करने का तुच्छ 
प्रयास कर रही हैं। ऐसे समय हम॑ अपमे गुरुजनों का आशीर्वाद तथा पथ- 
शन चाहते हैं। अपने समवयस्कों तथा सहयोगियों से स्मेह और सदभाव 
ते हैं, जिससे हम आपने महान युग के साथ बैंग मरते हुए. आने बाल्े | 
क्षितिजों के प्रकाश को छू सके | .आप-जैस बविद्वदजनों के साथ हमें विचार- 
विनिमय तथा साहित्यिक आदाम-प्रदान करने का अपूर्व संयोग मिल सके, यही. 
हमारे इस अनुष्ठान का उद्देश्य, इस साहित्यिक पर्व का अभिप्राय है | जिफसे 
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हम अपने समेत हृद्यन्ययन्दन में पिछले युगों की चेतना को थपक़ी देते हुए 
और अपनी सांस्कृतिक शिराओं में नवीन युग. की गत्यात्मकता को प्रवाहित करते 
हुए, अपने सम्मिलित व्यक्तिल् में पिछले आदशों का वैभव तथा नवीन जागरण 
के आलोक को मूर्तिमान करने का प्रयक्ष करना चाहते हैं | 
शाज के धाहिलिक अथवा कलाकार की बाधाएँ व्यक्तिगत से भी अधिक 
उसके मुग पथ की बाधाएँ हैँ । आज मानव-जीवन बहिरंतर को अव्यवस्था तथा 
विशखल्ता से पीड़ित है | हमारा थुग केवल राजनीतिक-आर्थिक क्रांति का ही 
युग नहीं, वह मानसिक तथा आध्यात्मिक विप्लब का भी युग है। जीवन-मूल्यों,. 
तथा सांस्कृतिक मान्यताओं के ग्रति ऐसा शोर - अविश्वास तथा उपेक्षा का भाव 
पहिले शामद ही किसी युग में देखा गया ही | बैसे सम्यता के इतिहास में समय- 
समय पर अरगेक प्रकार के राजनीतिक तथा ओध्यात्मिक परिवर्तत आए हैं, किन्तु, 
वे एक दूसरे से इस प्रकार संबद्ध होकर शायद ही कभी आए हों। आज के 
थुग की राजनीतिक तथा सांस्कृतिक चेतनाएँ: -थरूप-छाँद की तरह जैसे एक दूसरे 
से उक्षक गई हैं| मानव-चबेतना की केम्रीय घारणाओं तथा मौलिक विश्वासों में 
शायद ही कभी ऐसी हथल्-पुंथल्न मची हो । आज विश्वन्सत्ता की समस्त मीतरी 
शक्तियाँ सथा बाहरी उपादान परस्पर, विरोधी शिविरों में विभक्त होकर लोक 
औवन के क्षेत्र मे घोर अशान्ति तथा मानबीय सान्येताओं के क्षेत्र में विकेट 
आपको गैल्ला रहे हैं । आज अध्यात्म के विरुद्ध भीतिकवाद, ऊष्यंचेतन अति- 
चेतन, के विसद्धा उपचेतन अवचेतन, दशन के विरुद्ध: विशान, व्यक्तिवादः के . . 
गक । छः पंजीबाद खड़ें होकर मानवजीवन से. एक 
वे शासगति का - आभास दे रहे हैं। मनुष्य का ध्योग 
उक्त: मी शर्फ स्योपक अग्शोल गिरा वथा बंदिमख समन्वय की और श्राक्ंष्ट 
हो रहा है । आज अभुष्य की खतना एप स्वर्ग, नए पातालों तथा मे ऊँचाइयों,. 
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की च्रेश कर रही है। ऐसे मद्दान्‌ युग में जब एक नवीन सांस्कृतिक संचरणु-ब्ृत्त 
का उदय दी रहा है, जब आध्यात्मिकता तथा भौतिकवा मानव चेतना में नया. 
सामंजत्य खोज रहो हैं, जब थादि ज्योति एवं आदिम अन्धकार, जो श्रभी 
जीवन मान्यताशों सें नहीं बंध सके हैं, मनुष्य के अन्तर्जगत्‌ भ॑ झ्राँख-गिचौगी 
खेल कर नबीन मूल्यों को अ्रंक्रित कर रहे है, जब चेतना की नवीन चोथियों की 
ऊँचाइयाँ जीवन को नवीनतम छतल्ल खाइयों में संतुलन भरभे की चेष्टा कर 
रही हैं,--ऐसे युग में सामान्य बुद्धिजीवी तथा सुजनप्राण साहित्यिक के लिए ' 
बहिरंतर की इन जटिल गुल्थियों को सुश्ञकाकर मबीम सावशूपमि में परदापश 
करना अत्यन्त दुर्बाध तथा ठुःसाध्य प्रतीत हो रहा हैं| इसीलिए झाज यरि कोई 
खप्न-लण्टा चेतना के ऊष्व॑सुख रुपहले आकाशों के नीरब प्रसारां में खो गया 
है तो कोई जावने के बाह्मतम प्रभावों के सौन्दर्य में उ्लककर कला की सतरभी 
जड़्ानां में फेस गया है । 
किन्तु, हम इस प्रकार के बाद-विबादों, शतिवादों तथा कडइ्रपंथी संकीणु- 
ताओं के दुष्परिणामों से मुक्त रहकर सहज बोध तथा सहज भावना का पथ 
पकड़ना चाहते हैं जो व्यापक समन्वय का पथ है | ऐसा समन्वय जो कोरा बीडिक 
ही ने हो, किन्तु जिसमें जीवन, मन, चेतना के सभी स्तरों की प्रेण्णाएँ सजाब 
' झाम॑जस्थ ग्रहण कर सके, जिसमे बहिरंतर के विरोध एक सक्रिय मानबीय संतुलन 
बंध सके । हृग साहित्यकारों की सुजन-चेतना के लिए. उपयुक्त परिवेश का 
निर्माण करना चाहते हैं, जिससे उनके हृदय का स्वप्त संचरण वास्तविकता की 
भूमि प्र चलना सीख कर स्वयं मी बल प्राप्त कर सके झौर वास्‍्तविकता के 
निमम कुरूप बच्च पर अपने पद-चिह्नों का सौन्दर्य भी अंकित कर सके। हम 
. परिस्थितियों की चेतना को झविकाबिक आत्मसात्‌ कर उसके सुख पर सानबीय 
संबेदना की छाप लगाने तथा उसे सानवीय चरित्र में दालने में विश्वास करते हैं। - 
आज के संक्रांति-युग में हम सानबता के विगत गरंभीर अर 
पर के तथ्यों तथा भविष्य की आशाप्रद संभावभाओों को रा 
अदृश्य उत्साह तथा शक्ति के साथ सतत जागरूक रह कर, मंद जि 
..१, सब प्रकार को. अतिक्रियाशों से जकते हुए, असंदिश्ध गति से बराबर आगे 
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बढ़ना चाहते हैं, जिसके लिए हमारे गुस्जनों के अ्रशीर्वाद की छुत्रच्छाया, तथा 
सहयोगियों की सदभावना का संबल अत्यन्त आवश्यक है | जिससे हम सब के 
साथ सत्य-शिय-मुन्दरसंप साहित्य की साधना-ममि पर, ज्योति-ग्रीति-शानन्द 
की मंगल्लगरदि करते, सुस्दर से सुरुरतर एवं शिव से शिवतर की ओर अग्रसर 
होते हुए, निरन्तर श्ाविक से अधिक प्रकाश, व्यापक से व्यापक कल्याण तथा 
गहन से गहने सत्य का संग्रह करत रहे | 
हिन्दी हमारे लिये नवीन संभावनाओं को चेतना- है,. जिसे वाणी देने के 
बिये हम सदझ्नों स्वर, लाखों लेखनी तथा करोड़ों कठ' चाहिए । उसके अभ्युदय 
के कूप में हम अपने साथ समस्त मनुष्य जाति का अम्युदय पहचान सकेंगे | 
उसके निर्माण में संलग्न होकर हम समस्त लोक-बेतना का निर्माण कर सकेंगे | 
उसको सँवार-शरंगार कर हम नवीन मानवता के सौंदर्य को निखार सकेंगे । जिस 
विशद्‌ युग में हिम्दी की चेतना जन्म ले रही है, उसका किंचित्‌ द्याभाल पाकर 
यह कइना मुझे श्रतिशवोक्ति नहीं लगता कि हिन्दी को सथूर्ण अभिव्यक्ति देना 
एक नवीन मनुष्यत्व को अभिव्यक्ति देना है। एक महान्‌ अस्तर्मक सगीत के 
ु डासंस्य खरों की तरह आज हम समस्त साझियकाोों, कब्नाक्ारों तथा सदित्यिक . “ 
संस्याश्रों का हृदय से ग्रमिनंन्द्त करते हैं. आर आाझा करते दे कि हमारे प्रायों 
भावनाओं तथा विचारों का यह मुक्त समयवेत आदान-प्रदान युग मानवता के. 
: संपरागम को तथा मानव दुदयों के संगम की अधिकाधिक सार्थकता तथा चरिता- 
थता प्रदान कर सकेगा | 90% 
शरती की शैतगा आज नवीस प्रकाश चाहती: हैं; बह, 
आग्या की एकता का प्रकाश है | धरती की. छेतना आज मंत्री: 
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में स्वतंत्र भारत के नवयुब॒क कल्षाकारों का स्वागत करता हैँ | म॑ उनकी 
आँखों में सीन्दर्य के स्वप्न, उनके हृदय की धड़कन मे संस्कृतः भावनाओं को 
संगीत और उनके सु दर मुखों पर मनुष्यत्व के गौरम की झलक देखना 
चाहता हूँ। 
आप बुद्धिजीबी तथा कलाकार हैं । आपका झ्ेत्र भीतर का ज्ेत्र हैं, 
ख्रापको सूद्म का परिचालन करना है। आपको विकसित सस्तिष्क के साथ 
संस्कृत हृदय की भी आवश्यकता है | विकसित मस्तिष्क से गेरा अमिप्राव युग के 
प्रति प्रदुद्ध, विश्व जीवन की समस्याओं के म्रति जागरूक मन से हैं; ओर संस्कृत 
हृदय से मेरा प्रयोजन उस हृदय से है जिसमें राग-द्वोष आदि जैसी बिरोधी 
'बूसियों में ममन तथा साथना द्वारा संतुलन आ गया हो तथा जो नवीन सांस्कृतिक 
चैतना के प्रति उद्बुद्ध' हो | ऐसा संतुलन साधारण लोकजीवन से ऊँचे ही स्वर 
पर स्थापित किया जा सकता है और परिस्थितियों की चेतना से ऊपर उठने के 
लिए एक कलो-जीवी सीम्दर्य खष्टा को प्रारंभ में स्वस्थ झभ्यासों, उन्नत संस्कारों 
- एवं विकसित रुचियों के प्रभावों की आवश्यकता होती है। 
महृष्य के विन्यास में जहाँ मनका स्तर है वहाँ एक ग्राणों का भी स्तर 
है। यह हमारी लालसाझों, आवेगों, प्रव्नत्तियों, भावना आशा स्वप्त शादि का 
स्वर है और यही शक्ति का भी स्तर है। महान कलाकारों में स्वमावलः ही प्ाश-" 
शक्ति का अधिक प्रवाह तथा प्रसार देखने को मिलता है। यह प्राण शक्ति शीघ्र | 
हो हमारे अम्यासों तथा रुचियों का स्वरूप घारण कर लेती है। अतः एक. 
कलाकार के लिए यह अत्यंत आवश्यक हैं कि बह किसी मत या बाद के प्रभाव॑ 
' थे अथवा तीत्र राग-विराग के कारण विशेष छास्यासों की सीमाओशों के भीतर मे . 
चैँध जाय | उसे सदैव मुक्ते-हदय; संवेदनशील तथा अहराशील ब्रना रहता . 
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चाहिए और अपने प्राणों के आवेश्न को परिष्कृत कर उसे सौम्दर्यग्राही, ऊध्व॑ 
गामी बनाकर हो प-क्रो धर आदि को मिम्न बृत्तियों से ऊपर उठाना चाहिए | जिससे 
उसके ग्रागों के प्रवाह में एक संगीत, सामंजस्य, तन्‍्मयता, व्यापकता तथा . मिन्न 
स्वभाव धर्मा मानव सप्रूह के प्रति सौन्दर्य का संचार हो सके | . 

किसी कल्लाकृति में गुख्यतः वीन गुणों का समावेश रहना चाहिए । 
(१) सीरूदथ बोच २ )व्यापक गंभीर अनुभूति (३) उपयोगी सत्य | इनका 
रहस्य मिश्रण हो कला वस्तु में लोकोत्तरानंददायी रस की परिपुष्टि करता है। 
हमें देखना खआ्ाहिए कि कलाकार के सौन्दर्य दर्शन में कितना मार्जन, ऊर्घ्य प्राणुता 
तथा रहस्य संकेत है। बह किसी विशेष रुचि या अ्रस्यास से तो कुठित नहीं; 
और यदि हैं तो उसका कारण बाह्य उपादानों में हैं अथवा अंतर के भाव मत्य 
में | दूसरा हमें देखना चाहिए कि उसकी अनुभूति में कितनी गहराई, व्यापकता 
वथा ऊँचाई है। उसमे जीवन के साथ कितना और किस प्रकार का सामंजस्य 
स्थापित किया है, - भीतर के जिस दर्पण में उसने मावन जीवन के. संप्य को 
अहगु तथा प्रतिफलित किया हैं वह चेतना कितनी सूछुंस प्रभावग्राही - तथा 
रतन स्फशी है| तीसरा हमें विचार करना चाहिए! उस' कृति की उपयोगिता 
पर--अथरत्त्‌ वह केम्क्रीय सत्य को लोक जीवन की भीतरी बाहरी परिध्रियों तक 
प्रसारित करती हैं कि महीं । इसका सबसे उत्तम उदाहरण हमारे पास तुलसीकृत 
रामायण है, जो व्यक्ति के अंतरतम विक्रास भें भी, अपने सुस की गीगाओं के 
भीतर, सहायता पहचाता है तथा लोक समझदाय को भी गा अदान करता है| : 

... किन्तु इन सबसे महत्वपूर्ण, मेरी दृष्टि में, एक और भी वस्तु हैं जिसके 
पूरक उपयु क्त तीनों मान हैं। वह है किसी कलाऋूंति में पाये जानेवाले सांस्कृतिक 
तत्य । भथांत भी जैतना, जी एक्ाश, लो संम्कार किसी कल्नाकृति को पढ़ने पर ... 

' अज्ञात झब से झापकों अभापित निनाओ कंचन भे भफल्ल होते हे. -' 
जिन सूक्ष्म उपादानों का एक कल! | हैँ | के 
हम एक सेक्रांति शर्म के शिख्धर पर 
लित करनेयाली पी पुल्ना। * 
अबसे अधिक न: 


सन्य, रहना आए 








द्रर आपके! 


















२०२ गद्य-पथ 


जिसमें मानव जीवन के विकास का समस्त संघध नाम झप गुणों के रूप 

में संचित है | जिसमें हमारी ऊर्ध्वगामी चेतना या भावनाओं का प्रकाश, तथा 

समतल जोवन की, सानसिक उपत्यकाशों को छायाएं गुंफित ४; जिससे हमे 

सूद्षभ और स्थूल, दोनों घरातलों के सत्यों का समन्गथ मिलता है | 

संस्कृति में हमारी धार्मिक, मैतिक तथा रहस्यात्मक अनुभूतियों का ही सार भाग 
नहीं रहता उसमें हमारे सामाजिक जीवन में बरते जाने वाढें! आचार-विचार 
एबं व्यवहारों के सी सीन्दर्य का समावेश रहता है। यदि हम सोचते हं कि हम 

इसी छशसे एक आमूल नवीन संख्याति को जन्म दे सकते हैं, तो हम टीक नहीं 
सोचते। क्योंकिजों सांस्कृतिक चेतना अथवा सौन्दर्य भावगा आज हमारे भीतर 
काम कर रही है उसके ताम बाने में मानव जीवन को सहस्ों वर्षों की अनु 

मूतियाँ, शुख-हख संवू-असद, सत्य-मिथ्या की घारणाएँ, उसका ध्ृक्षा शान 
जगत, तथा बहिसुतर का समस्त छाया प्रकाश ग्थित हैं । जिस प्रकार भाषा एक 
संगठित सत्र हैं उसी थ्रकार संस्कृति भी | बह स्वभावजन्य शुण नहीं, विकास 
क्रम से उपलब्ध वस्तु था सत्य है। में कुछ शब्द-ध्वनियों द्वाग, जो हमारी 
चेतना में सार्थक रूप से संगठित हैं. आपके मन में कुछ विचारों, भावमाशं 

' एवं संवेदनों को जगा रहा हैँ। यदि मे कुछ ऐसी ध्यनियों का प्रयोग करूँ, जिनका 
हमारे भीतर सार्थक्र संगठन नहीं हैं, तो आप उससे कुछ भी आ्यभिष्राथ नहीं 

अहर कर सकेंगे। इसी प्रकार हमारे सांस्कृतिक शान भी हमारी अंतर्चेतना के 
संगठित गुण है | जो हमें सत्य मिथ्या का मान देते ह और हमारी शिव- 
 अशिव सुंदर-असुंदर, पाप-पुण आदि की शावनाश्रों से जुड़े हुए हूँ। ये 

सांध्कृतिक मान्यताएँ प्रायः हमारी प्राकृतिक स्वभावज' लालसाशों तथां एट्रथिक . 
संवेदनों की विरोधी भी होती है, हम इन्हें संस्कार कहते हैँ | 

. श्राप जिस जाति और जिस देश की. भी संस्कृति के इतिहास का 

' आध्ययन करें आपको उसमें अंतःसंगठन के निव्रम मिलेंगे, और उनमें बह 

शड्टि के विभिन्नता होने पर भी एक आंतरिक साम्य तथा सहृप एकता मिलेगी. । - 
. विषेदों का. कारण देश-काल की. परिस्थितियाँ होती ह और एकता का 
आधार समान मानवीय अनुभूति का सत्य | समस्त सत्य केबल मात्र मानवीय 
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सत्य है, उसके बाहर या ऊपर किसी भी सत्य की कह्पना संभव नहीं हैं। 
बनध्यति जीवन पशु जीवन से क्लेकर--जो मनुष्य चेतना से नीचे के घरातल 
8-“स्वगलोीक के देवताओं आर उनसे भी परे का ज्ञान विस्तार केवल मानबीय 
सत्य है| मनुष्य चाई बाहर जितनी जातियों, धर्मों और वर्गो में बिभक्त हो, वह 
भीतर से एक ही है; इसलिए समस्त सानव जीवन के सत्य को एक तथां 
अखंदनीय समझना चाहिए | 
यश्चपि हम अंतःसंगठन के सत्य में आमूल' परिवर्तन नहीं कर सकते 
हम उसके विकास के नियमों का अध्ययन कर उसे विशेष थ॒ग में विशेष रूप से 
प्रभावित एज परिवर्तित कर सकते हैं तथा उसका यथेष्टः रूपांतर भी कर 
सकते हें । हमारा थुग एक ऐसा ही संक्राति का युग है। जब कि हमें मिन्न-भिन्न- 
जातियों, वर्गों और धर्मों को संश्कृतियों का समन्वय एवं संश्लेत्रण कर उन्हें 
मानव संस्कृति के एक सहान विश्व संचरण के रुप में प्रतिष्ठित करना है | आज 
में मानव बेतगा के द्ीर सागर को क्िर से मथ कर उसके अंतस्तल में छिपे 
हुए रकों को पहचानना है और मौलिक अनुभूतियों के नबीन रक्कों को भी बाहर 
निकाल कर पते थुग पुरुष के खर्ण शुभ्र किरीट में उन्हें समय के अनुरूप 
मंबीस सीर्दय बोध में जड़ना है, मिससे वह भावी मनुष्पत्व की गरिमा को बहन. 
कर सके । इसक्षिये हमारे युग के साहित्यिकों तथा कंलाकारों के ऊपर बहुत बड़ा . 
उत्तरदायित्व झा गया ४, जिसे हम साहस, संयम, सद्भाव तथा सदिषाएता से ही 
पूंश कर सक्कत हैँ । पु 
सत्ता के सम्पूण सत्य को समझने के लिये हमे व्यक्ति तथा विश्व के. 
साथ ईश्वर को भी मानना चाहिए. । ईश्वर को सानने से भेरा यह अमिपाव नहीं 
कि आप विधिवत पृजा-याठ झथवा जप-तप करें | यह तो घ्म कांज्षेत्र हे. 
अर आपके स्थगांव; रखि तथा नाड़ियों के जीवन से संबंध रखने वाली बातें :. 
« हैं। इेंश्बन को था 
- पंगास हा 
" शपने की *; 
उपयोग करे सवाल के # 





४ जअचजामा 


इदारिक रुम मैं एक कलाकार के लिए इतना ही... 









स्ण्ड गद्य-पथ 


तथा विवेक का ही भार न हो, वे स्वप्तों के बोझ से भी कुुके 

संक्षेप में, में चाहता हूँ कि स्वाघीन मारत को कल्लाकृतियाँ लोकोपयोगी 
सांस्कृतिक क्‍लत्वों से शोत-्रोत रहें और नवयुवक कल्लाकार अपनी कल्ाओं के 
माध्यम द्वारा समाज में नवीन मानव चेतना के आलोक को वितरण कर 
एवं लोक जीवन को बाहर-भीतर से संस्कृत सुरुचिपूर्ण तथा संयज्ञ बनाने में 
सहायक हों | हमारे युग के सांस्कृतिक सूत्र हैं, --मानव प्रेम, लोक जीवन की 
एकता, जीवन सौन्दर्य का उपभोग तथा विश्व मानबता का निर्माण | यदि आप 
अपनी लेखनी और वूली हारा युग के इन स्वप्तों में रक्त मांश का सौन्दर्य 
तथा अपनी व्यापक अनुभूति से जीवन फ़क सके तो आप झपने तथा समाज के 
प्रति अपने कतव्य को उसी तरह मिबाहिंगे जिस प्रकार एक राजनीतिक बेन का 
नायक ल्ोकसंत्र५ के उत्थाननपततनों का संब्रालन कर जीवन की परिस्थितियों 
को विश्व-तंत्र का संतुल्लन प्रदान कर जन सम्तदाव को नवीन मानवता की शोर 
अग्रसर कर रहा ४। : 

कलाकार के पास हृदय का यौवन होना बाहिए, जिशे घरती पर 
कर उसे जीवन की कुरूपता को संदर बनाना है | वह सर्वप्रथम सीख्दर्य-खा्टा है । 
कलाकार की सबसे बड़ी कृति वह स्वयं हे | जब तक बह अपना बाहर-भीतर से 
परिमार्जन नहीं करेगा बद्द संस्कृति के दिव्य पाबक तथा मौर्दर्य के स्वर्गीय आलोक 
का शादाम प्रदान नहीं कर सकेगा | बेसुरगी हृदय बीणा से, जिसके तार चैतसा 





के सूकृम स्पशों के लिए, नहीं से हैं, शतर के संगीत को बट कैसे हो सकती है १: 
'अतण्ज आप जो स्वत॑त्र भारत की चेतना के खटश्टा हैं आपको अपने की इस महा- ' 
प्राण वेश के गौरव का वाहक बनाना चाहिए जिससे शातर अंजलि मर-मर कर 

संस्कृति के स्वर्णिम प्रावक-कण जन समाज में वितरण कर सके | तथास्तु । 





साहित्य की चेतना 
(एक अमिमापर का अंश / 


मुझसे आप लोग किसी प्रकार के भाषण की आशा ने करे, मैं आप 
लीगों से केबल मिलन आया हूँ । अ्रध्यापन का कार्य मेरा ज्षेत्र नहीं है किंतु मैं 
उसके उत्तरदायित्व को समझता हैं । अ्रतएव एक साधारण साहित्यसैवी के 
नाते भ॑ आपकी उपस्थिति का स्वागत करता हैँ और आप लोगों के साथ साहि- 
त्थिक वातावरण में साँल लेन का सुख अनुभव करता हूँ।' 
श्राप केवल पाख्य-पुस्तकों को रटकर ही साहित्य के अंतस्थल में नहीं 
पैठ सकते, शरीर में उसका महत्व ही. सम्मक सकते हैं । साहित्य की ओर 
शाकर्षित होना और, उसका रस ले सकना ही पर्याप्त नहीं है | साहित्य के मे 
की संभभत का अर्थ है वास्तव में. मानव जीवन के सत्य को समझता । साहित्य 
शपने व्यापक अथ में मानव जीवन की गंभीर व्याख्या है.। उसमें मानव चेतना 
की डेगी चोदियों का प्रकाश, मनकी लम्बी चौड़ी प्राटियों का छायातप,: तथा 
जीवन की आकांक्षाओं का गहरा, रहस्पपृर्ण अंधकार संचित है। उसमें मानव 
सम्यता ने युगन्युग व्यापी संघर्ष का प्रच्छुन्न इतिहास तथा मनुष्य के आत्य 
विज्ञय का दर्शन अ्गैक प्रकार के शादर्शों, शनभदियों, रीति-नीतियों तथा 
भावनाओं की संजीव संवेदनाओं से “| याद साहित्य को पढ़कर 
' एम मनुष्य जीवम को संचालित कि | वथा उनके विकास 
की दिशा की नहीं सगक सके तो इसे हित्व |, विद्यार्थी कहलाने के. 
घिकारी नहीं हैं | 


जीवन के सनातन संत्र्ष से कोई विभिन्न बखु गे समय 
























सिस्तेम हाथ श्रपति सस्ध को गदचावना सीखे एक 
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दर्शन की भी झपरेखा का आभास ग्राप्त करना सीखें । साहित्य के अ्रध्ययन का 
छर्थ है रस द्वारा शान की उपलब्धि और ज्ञान ही शक्ति भी है| अ्रतएव आप 
जब तक ज्ञान द्वारा शक्ति का संचय नहीं करेंगे तब तक आप युग-जीवन का 
संचाज्षम भी नहीं कर सकेंगे, और सानव जीवन के शिक्ष्पी भी नहीं बन सकेंगे | 
आपको मनुष्य के भीतरी जीवन का नेसुत्य करना हे,--साहित्य का ज्षेत्र आंत 
जीवन का क्षेत्र हैं । लए आपको श्रपना उत्तरदायित्व अच्छी तरह समझ 
लेना चाहिए! | 

आप लोग जो हिन्दी साहित्य द्वारा ही जीवन की प्रर्णा प्राप्त कप्ना 
चाहते हैं आपको यह बात ब्यान में रखनी चाहिए कि शाज का साहित्य मानव 
का नवीन रूप से निर्माण कर रहा हैं। आज का मुब्य रेडियो, वाकबिक्रों. 
समाचार पत्रों श्रादि द्वारा समस्त विश्व के मन को धारण तथा वहन कर रहा 
है। वह विश्व-मन के स्थूल-पूछम प्रभावों थे प्रभावित होकर नवीन रूप से संग- 
ठित हो रहा है) आज का साहित्य एक देशीय श्रथवा एक जातीय होकर उन्नति. 
नहीं कर सकता, उसे सार्बमीम बनना ही होगा। आधुनिकतम हिन्दी साहित्य सें 
आपको जो एक प्रगतिबाद की घारा मिलती हैं उसका वास्तविक संदेश यहो है । 
मानव स्वभाव इतना दझइ तथा जटिल है झीर जीवन की पश्श्थितियों में हतना 
शाप्िक वैचित््य है कि संसार में कोई भो सिद्धांत अववा बाद बहुमखी 80 प्रिनां 
महीं रह सकता । प्रमतिवाद भी इससे मुक्त नहीं है। श्रतएज प्रगतियाद के 
आंदर्गत आपकी जो एक राजनीतिक संप्र्ष से बोशिल्ल विचार तथा भावना-बारा 
मिल्लवी हैं छत्ते प्रततियाद का निम्नतम धरातल अथवा झस्थायी स्वरूप समता 
चाहिए | हपने स्थायी अथवा परिपूर्णा रूप भें वह एक सांस्कृतिक धरातल की 
सूजमात्मक चेतना हे जिरका उद्देश्य विभिन्न संख्कृतियों धर्मों तथा न॑तिक हिट: 
कोणों के बिभेदीं से मनुष्य की. चेतना को मुक्त कर उसे थुग परिस्थितियों के 
अंनुरूंत व्यापक सनुष्यत्व मे रवासतां है |. वे परिस्थितियाँ केबल, बाहरी शाथिक 
"तथा . राजमीतिक आधारों, तंक ही सीमित नंहीं हैं उनका संबंध प्रसुष्य' 
जीवन को अंतरंतप्त अलुभूतियोँ' तथा गहनतम बविश्वाथों से भी है। ये शांत- 
विश्वास, भिन्हें आप चाहें आदश कंदे अभवा नेतिक इष्टिकोश; पिछुछे यों « ' 
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की आध्यात्मिक तथा भीतिक परिस्थितियों से संबद्ध मानव चेतना के वे अभ्यास 
हैँ जिनका हमें इस युग में अधिक ऊर्ध्य, गहन तथा व्यापक मनुष्यत् के रूप 
में उन्नयन करना है | श्सके लिए सभी क्शों के भद्यत्राण तथा युग प्रबुद्ध 
साहित्विक साधना कर रहे हैं। अतारव वह साद्ित्व जो संप्रति मानव जाति की 
अंतरतम एकता के जिद्धांतों से अनुप्राशित है, मानव जाति के विभिन्न श्रेणी 
वर्गों तथा संप्रदायों के श्रीच के व्यवधानों की हटाने के लिए, प्रयक्षशील् है, जो 
मानव के विश्व सम्मेलन के लिए नवीन नैतिक दष्टिकोश, नवीन सौन्दर्य बोध 
तथा नवीन सांध्कृतिक अपादानों का ख्ुजन कर रहा है, वही प्रगतिशील साहित्य 
वास्तव थे इस यग के साहित्य को प्रतिनिधित्त कर र । ऐसा साहित्य पिछले 
पी के सभरत बाह्मंय में जो कुछ भी संग्रहरणीय है उसका सम्पूण उपयोग 
करने के साथ ही उन मवीन जीवन-मानों तथा पूझछम अनुभूतियों पर भा प्रयाग 
कर रहा £ जिनके समावेश से इस थग की भाप, विजली ओर अरणु शक्ति से 
शवि सक्रिय परिस्थितियाँ एक सार्वभीम मानवीय सौन्दर्य से विशूषित हो सके 
तथा उनमें एक व्यापक साधाजिक सामंजस्य स्थापित हो सके | 

आज के साहित्य के विद्यार्थी को. अपने युग की चेतना के शिखर पर 
खड़ा होकर पिछले थगों की ऊँबी-नीची तलइटियों तथा संकौण अपेरी घाटियों 
पर हॉप्टिपात करना चाहिए तेथा सेनके अमेक छााओं से भरे हुए. सौन्दर्य का. 
शरीक्षण कर, उनके भावनाओं तथा विचारों के ऋजणु कुचित नगद जिभार्श का 
कल्यरव अवण कर, उनके तरह-तरह की राग विराग की धंवेद्नाओं से उच्छुबलित 


'बाताबरण को साँसों से हृदय में भरकर. मानव सम्यता के संघ संकुल्ल विकास... 


का सामचित्र बनाना खादिए |. जिससे भिन्न-भिन्न यों के आदशों और वादों ह 
की यथास्थान संयीजित कं: बह मानव चेतना के इतिदास का सथोचित झव्ययन 2 
कर सके और उसके भविष्य के गौ का आएमान कगा शक्क। देता बकाए कीं 


साहित-साधना में में. आपको अ्रश्नोत रूप के. तलर देखना खाहता हूं | बाहिय 


(था कला का एक बाहरी स्वष्थ भी होता है, उसका भी अपना एक जीवन 
होता है शी! का भी गएयर के शीदीग लदान; झादि व घंटतार: 


 अदृता लू थ। 
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साहित्यिक प्रथाओं, प्रचलनों, तथा छुंदों अल्लकारों का रूप ४, जिसका अध्ययन 
तथा अभ्यास भी साहित्य-साथना के लिए अत्यन्त आवश्यक होता है| इस 
स्वरूप का ज्ञान जैशे साहित्य के,स्वरां का, उसके सा रे गम का ज्ञान हैं, मिसकी 
साथना से आप साहित्य की चेतना को भावना का महाप्राण' रूपविधान पहनाते 
हैं, और उसके सौन्दर्य से हृदय को प्रभावित करते हैं। इसे आप साहित्य का 
गौण अथवा स्थूल स्वरूप कह सकते हैं। भाव और भाषा में भाव को ही 
प्रघानता देनी चाहिए किंतु इसका यह तात्पर्य नहीं कि भाषा के प्रति हमें विस्क्त 
हो जाना चाहिए। चेतना तथा पदार्थ की तरह भाव तथा भाषा ऐसे 
आविन्छिन्न रूप से मिल हुए है. कि एक के बिना दूसरे की कह्पना मजे ही की 
जा सके किंतु अभिव्यक्ति असंभव हैं। भावना की चेतना के साथ ही इस यंग 
में भाषा के सोन्‍्दवय में भी परिवतन आ रहा है । भाषा अधिक सूक्षा तथा प्रच्छेक्ष 
हो गई हैं। ध्वनि, व्यंजन तथा प्रतीकों का प्रयोग बढ़ता जा रहा है । एवं भिन्न- 
मिन्न साहित्यों के अनुशीलन के प्रभाव से बाह्य विन्‍न्यास तथा अल्लकार आदि भी 
नवीन रूप ग्रहण कर रहे हैँ । पर इन पर बिस्तार पूर्वक प्रकाश डालना शध्यापकों| 
का काम हैं ओर मुझे विश्वास हैं कि आप साहित्य के उस शंग को भी उपेक्षा 
की दृष्टि से नहीं देखेंगे । ' 
छांत में एक हिन्दी साहित्यसेबी के नाते में आपके प्रति अपनी शुभ 
कामनाएँ तथा संदूभावनाएँ प्रकट करतों हैँ और आशा करता हूँ कि हिन्दी 
साहित्य शीघ्र दी मानव की नवीन चेंदना को वाणी देकर अपमे प्रेमियों को शविक 
(घिक मानसिक वैभव प्रदान कर सकेगा, उनके हृदयों में व्यापक मनुष्यल 
का स्पंदून, उनके पलकों में नवीन सौरूय के स्वप्त भर सकेगा तथा आज . 
के साहित्य के विद्यार्थी कल के सत्य द्रष्टा तथा सौन्दर्य ख्ष्णा बन सकेंगे |... 


मेरी पहिंली कविता 


जहाँ तक ग्रसे स्मरण है सेरी पहिली कविता में कोई विशेषता नहीं थी, 
जेसे-अरसे भेरे मन का अथवा मेरी भावना था चेतना का विकास हुआ और मेरा 
जीवन का अनुभव गंभीर होता गया, सेरी कविता में भी निखार आता गया | 
मेरी पहिली कविता एक ने होकर अनेक थीं। अपने किशोर मन के 
शावेग शरीर उत्साह को अथवा कबिता के प्रति अपने नवीन आकर्षण की' 
ताल और लग! में बाँधने की आकुलता में मैं झनेक छुंदों में अनेक पद साथ 
ही लिखा करता था। किसी छुंद में चार चरण और किसी भें आठ या बारह 
वरण लिखकर मेरा सद्य/स्कुट काब्य प्रेम मेरी अस्फुट भावना को अनेक 
रुपों में व्यक्ष कर संतुए होता था| इस प्रकार के मेरे समस्त प्राशंभिक किशोर 
प्रयत्न मेरी पहिल्ली कविता कहेँ जा सकते हैं क्योंकि उन सबका एक ही विषय 
होता और उममें एक ही सावमा और प्राय) एक ही प्रकार के मिल्ते-ज़लते 
शब्द शहत थे जो केवल विभिन्न छुंदों और तुकों के कारण अलग-अलग रचना. 
खंड ग्रतीव होते थे । उदाहरण स्वरूप हमारे श्र के ऊंपर एक गिरजाबर था 
जहाँ प्रत्लेक रविवार को सुबह-शाम घंटा श्रजा करता था यह अत्मोंडे की 
'आत है, ओर जसा कि. पहाड़ी प्रदेशों, में मायः हुओ। करता है हमारा घर नीचे 
घाटी में था और गिरणात्र ऊपर सड़क के किनारे | गिरजे के घंटे की ध्यति 
गुके शत्यन्त भघुर तथा मोहक प्रतीत होती थी। गिरणे के घंटे पर मैने. 
प्रायः रविबार के दिन अगक छोंदों में अनेक कविताएं लिखी हैं, जिन्हे प्रंयत्ल है 
करने पर भी छात्र मे स्मरण नहीं कर पा रहा हैं। उन सब सखनाश्रों में प्रायः 
बड़ी आशय रहता था कि. हम लोग बेज्बर सोंए हुए हैं। यहे-दुनियाँ एक 
मोह निद्रा है डिसमे हम स्वष्णी की मोहंक गलियों में भटके रहें है। गिरजे का 
लि मर आातधान मे हमें झगपसे की चेष्टा कर रहा दे और हमें प्रभु. 
है जद] दुनियां का मोह-निशा का उच्ज्बल्ल प्रभात 
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जीवन है। प्रभ ही हमें पापों से म॒क्ति प्रदान कर सकतें हैं? शत्यादि । अह्योड़े 
में पादश्यों तथा ईसाई धर्म प्रचारकों के माषणु प्रायः ही सुनने को सिल्लते थे, 
जिनसे में छुटपन में बहुत प्रभावित रहा हूँ । वे पश्चित्र जीवन व्यतीत करने की 
बातें करते थे और प्रभु की शरण शाने का उपदेश देत॑ थे, जो मुझे बहुत 
अच्छा लगता था | गिरजे के घंटे की ध्वनि से प्रेरणा पाकर भने जितनी रचनाएँ 
लिखी हैं उन सत्र में इन्हीं पादरियों के उपदेशों का सार भाग किसी न किसी रूप 
में प्रकट होता रहा है । 'गिरज का घंटा! शीर्षक एक सचना मैंने झपने आध्य 
विश्वास तथा प्रथम उत्साह के कारण श्री गुप्त जी के पास भेज दी थी, जिन्होंने . 
अपने सहज सौजन्य के कारण उसकी प्रशंसा में दो शब्द लिखकर उसे मेरे 
पास लौटा दिया था | 
अत्र पक दूसरा उदाहरण लीजिए.। मेरे भाई एक बार आहणोड़े में 
किसी मेले से काग़ज़ के फूलों का एक गुलदस्ता ले आए, जिसे उन्होंते' 
अपने कमरे में फूलदान में रख दिया था.। में जब भी अपने भाई के 
कमरे में जाता था कागज्ञ के उन रग-बिरंगे फूलों को देखकर भेरे मन मे झभेक 
भाव उदय हुआ करते थे । मैं बचपन से ही प्रकृति की गोद में पला हूँ । कागज 
के बे फूल अपनी चटक-मटक से भेरे मन में किसी प्रकार की भी सहानुभूति 
नहीं जगा पाते थे। में चुपचाप अपने कारे में आकर अ्रनक छोरी में अनेक 
रूप मे. शपन मन के उस शसंतोष को वाणी देकर कागज के फूलों का विरस्कार 
किया करता था | अंत में मैने सुलपष्ट शब्दों में अपने मन के आक्रोश को. एक 
चतुद शपदी में छुदबद्ध/ करके उसे अल्मोड़े के एक देनिक पतन्न में प्रकाशनार्थ भेज 
दिया जिसका आशय इस प्रकार था; है कागज के फूलों, तुम अपने झूप-रंगे 
मेँ उद्यान के फूलों से अधिक चटकीले भत्ते ही लगी पर न मुग्हारे पास सुगंध 
है, न मधु । तुम स्पश को भी तो वैसे कोमल नहीं लगते हो | हाव, तुग्हारो 
. पंखडियाँ कभी कल्ली नहीं रहीं न वें धीरे-धीरे मुसकुराकर किएशों के श्यश से 
बिकेधित ही हुई | अब तुम्हों बतलाओो सुम्हारे पास प्रसमर किस आशा से, कौन. 
' भी प्रेमन्यावना शेकर मेंडराए ! क्‍या छुम अनत्र थी महीं समझे पाए कि झूठा; 
नकली और क्रत्रिस जीवन व्यतीत करना कितना बड़ा झभिशाप है ? हृदय के 
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खादान-प्रदान के लिये जीवन में किसी प्रकार की तो सच्चाई होनी चाहिए |: 
इत्यावि,.. ... । 

एक शोर उदाहरण लीजिए : मेरे फुफेरे भाई हुक्का पिया करते थे । 
मुबाइ-शास जत्र भी म॑उनके पास जाता उन्हें हुक्‍का पीते पाता था। उनका 
कमग तम्बाकू के धुएं को नशीली गंध से भरा रहता था| उन्‍हें घुआँ उड़ाते 
देखकर तामजाकू के घुए पर मैंने अनेक छुंद लिखे हूं, जिनमें से एक रचना 
ग्ल्मोड़े के देनिक में प्रकाशित भी हुई है| इस रचना की दो पैक्तियाँ मुझे 
स्मरण हैं जो इस प्रकार हैं+- ' 

सप्रेम पान करके सानव तुसे हृदय में 
रखते, जहाँ बसे हैं भगवान विश्वस्वात्ी | 

#स रचना भें मेने धुएं को खतंत्रता का प्रेमी मानकर उसकी प्रशंत्ता की' 
थी | शाशय कुछ-कुछ इस प्रकार था :-- है धूप ! पुम्हें वाह्तव में अपनी 
स्वनंत्रता आत्यन्त प्रिय है। मनुष्य तुम्हें सुगंधित सुवासित कर, तुम्हें जल से. 
सम्स शीतल बनाकर अपने हृदय में बंदी बना कर रखना चाहता है, उस हृदय 
में जिक्षमें भगवान का वास है। किन्तु हुम्हें अपनी खतंत्रता इतती ग्रिय है कि ._ 
वुम गा जर को भी वहाँ सिमठ कर नहीं रह सकते और बाहर निकल कर * 
'तता ही होना चाहिए, उसे किसी प्रकार का हृदेख का लगाव या बंधन नहीं 
सखीकार होता घाहिए,. .-इल्ादि |... 

एस प्रकार अपने आस-पास से छोटे-मोटे विषयों की चुन, कर मे अपनी 
वारश्णिक काव्य-्साधना में वह्ज्वीन रहा है । मेरे. भावना तथा विचार तो झस 
सपस अआत्या: ध्परियका एवं शविदारित रहे ही होंगे किस उन्हें छुहबद्ध करते... 
में बत्र गये रेप शादमग्य मिलता थ के मधुर संगीत ने मुझे इतना: 

लिया था दि एप आफ ५६. २ छम्दों ही में गुंध कर लिखे हैक. 

यदि प्रारम्भिक संथसाओं के महत्व के सम्बन्ध में. तब थोड़ा भी. जन मुझे होता ; ५ 
- कंिक्षओं तना पत्रों की अविलियियाँ अपने पास अवश्य सुरक्षित . 
॥के इठमगा ही हमण्ण है।कि अपने पसि-्पड्*ोस और इमेदित को. 
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परिस्थितियों एवं घटनाओं से प्रभावित होकर ही मरी प्राशश्मिक रचनाएं निःस्तुृत 
हैं और झपनी अस्फुट छाबोष भावना को भापा की थअश्ष्ट तुतलाहट में 
बाँध कर में अपने छुन्द-रचना के रेप को चरितार्थ करता रहा है। एक प्रकार 
से आरम्भ से ही मुझे अपने मधुमय यान अपने चारों ओर धूलि की ढेरी में 
अनजान बिंख़रे पढ़ें मिलते हैं 
वैसे एक प्रकार से में अल्मोड़े आन से और भी बहत परढदिलते छन्‍्दों को 
गलियों में मटकता और चक्कर खाता रहा हैं| तब में अपने पिता जी के साथ 
कोौसानी में रहता था और बहीं ग्राम पाठशाला में पढ़ता था। मेरे फुफरें भाई 
तेब्र वहाँ अध्यापक थे और सेरे बड़े भाई बी० ए.० की परीक्षा दे घुकने के 
बाद स्वास्थ्य सुधारने के लिए बहाँ आये हुए थे। मेरे बढ़े भाई भी उस दिनों 
कविता किया करते थे | उनके अभेक छुल्द मुझे अब भी कंठस्थ हैं। बह 
अत्यन्त मधुर लग में शजा लक्ष्मण सिंह कृत मेबदूत के अनुवाद को भाभी को 
मुगाया करते थे। शिखरिणी छुन्द तब भुझे बल्ा प्रिय लगता था ओर मं, 
“सखा तेरे पी को जल्द प्रिय में हूँ...” शादि पंक्तियों को गुनगुना कर उन्हें 
के अनुकरणु मे लिखने की चेष्टा कर्ता था। कमी-कर्सी मे भाई साहब के 
मुह से कोई गजल की घुन सुन कर उस पर भी लिखने की कोशिश करता 


छुन्द' छवश्य ही शोक नहीं रहता होगा और में बाल्य-चापल्य के कारणा[ छुम्दं 
की धुन में बहत कुछ अग्म्बद्ध और वबेतुका लिखता रहा हँगा। गे समस्या 
है, पक्ष बार भाई साइव को मेरी पीले कागज की कापी गिल गई थी शोर उन्होंने 
परे गजलों की खूध हंसी उड़ाई थी। अतएब उस समय की कविता को मे 
जपनी पहिली कंषिता नहीं मान सकता | ह ह 

'.. व्यवस्थित घरव॑ सुसंबद्धा रूप से लिखना वो मेने पॉच-छा: साल बाद 
' आल्मोड़। आकर ही प्रारम्भ किया । तब स्वामी सत्यदेव आदि अनेक विद्वानों 
के व्याख्यानों से अल्योड़े में हिन्दी के लिए उपयुक्त वातावरण प्रस्तुत ही चुका : 
था, नगर में शुद्ध साहित्य समिति के नाम से एक बहत पुस्तकालय की स्थापन 
“हो चुकी थी, और नागरिकों का मातृभाषा के प्रति आकर्षण विशेष रूप से 


] 
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अवनुराभ में परिणत हो चुका था। सुके घर में तथा नगर में भी नवोदित 
सादिल्थिकों, लेखकों एवं कवियों का साहचर्य मुलस हो गया था। मैंने हिन्दी 
पुस्तका का संग्रह करना प्रारम्भ कर दिया था, विशेष कर काब्य-अन्धों का, और 
नंदन पुस्तकालग' के नाम से घर में एक लाइब्रेरी की भी स्थापना कर दी थी | 
इसमें द्विवेदी युग के कवियों को रचनाश्रों के अतिरिक्त मध्य थरुग के कवियों के 
ग्रन्थ, तथा प्रेमचंद जी के उपन्यासों के साथ बंगला, मराठी आदि उपस्यामों के 
अनुबाद भी रख लिये थे और कुछ पिंगल्न अ्रलड्भार आदि काव्यग्रन्थ भी जोड़ 
लिये थे | सरसखती, मयादा आदि उस समग्र को प्रसिद्ध मासिक पत्रिकाएँ भी भेरे 
पास आन लगी थीं और मेने नियमित रूप से हिन्दी साहित्य का अध्ययन 
खारणस कर दिया था | * 
आदरणीय गुप्त जी की क्तियों ने और विशेषकर मारत-भारती, जंयद्रथ 
ग्रच तथा बिशहिंशी अजांगना नें तब्न मुझे विशेष रूप से आकर्षित किया था ! 
प्रिय प्रवास के छुल्द थी मुझे विशेष प्रिय लगते थे। कविता कल्ाप! को # 
कद बार पढ़ गया था। सरस्वती म॑ प्रकाशित मकुटघर पंडिय जी की रचनाश्रों 
में मबीमता तथा मौलिकता का आमास मिलता था। इन्हीं कृतियों के अध्ययन 
तथा मनन से प्रारम्भ में भेरी काव्य साथना का श्रीगशेश हुआ. ओर में 
सुसड्ांठत रूप से विविध प्रकार के छुल्हों के प्रयोग करने सीखे । छन्दों को 
साधना मे मुझे विशेष परिश्रम नहीं करना पड़ा। अवर्णी को सड्जीत के प्रति 
खनुराग होने के काश्ण तथा जय को पकड़ने की क्षमता, होने के कारण सभी 
प्रकार के छोटे-बडे छुन्द धीरे-धीरे भेरी लेंखनी से सरत्ता पूरक उतने लगे। 
जो थी विषय मेरे सामने आते और जो भी विचार मन में: उदय होते 
3 में नये-मथे छुम्दों में मगे-तये झूप से प्रकट करने का प्रयत्न करता रहा |... 
काव्य साधना मे शैरा मन ऐसा रम गया कि स्कूल की पांख्य-पुस्तकों की ओर 
मेरे मम अरुचि उत्पन्न हो गई और मैंने खेल-कूद में भी. भोग लेना बन्द कर. 
दिया । झैझीं दिनों अल्मोड़े के.हाई' स्कूल में पढने के लिए एक नवर्थेवक झाकर 
इसारे गकाने में रहने लगे जिन्हें साहित्य हे वेगुराग था | उनके एशरत 
. में हमारे घर से एक हृस्तलिखित मापिक पत्र निकल: वन नियमित 
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रूप से दो एक वर्ष तक मेरी सवनाएं निकहाती रहीं। उनके साहचर्य से भेरें 
साहिलिक प्रेम को प्रगति मिली और नगर के अनेक सवशुवक साहिलिकों से 
परिव्य हो गया। मेरे मित्र अनेक प्रकाशकों के सू्चीपन्र मंगवाकर पुस्तकों तथा 
चिच्नों के पार्सल मेंगवातें ओर उन्हें हम लोगों से बेंचा करते थ्। इस प्रकार 
उनकी सहायता से हिन्दी की अनेक उत्कृष्ट प्रकाशन संस्याश्रों तथा उनके द्वार 
प्रकाशित पुश्तकों का मेरा ज्ञान सहज ही बढ़ गया। 
दरिगीविका, गीतिका, रोला, वीर, मालिनी, मदक्रान्ता, शिलरिंगी 
आदि छुम्दों में मंगे प्रारम्भ में अनेकामेक प्रयोग किये हैं । और छोटे-जड़े अनेक 
गीतों में प्रकृति-संदर्य का चित्रण सी किया है । प्रकृति-चित्रण के भेरें दो-एफ 
गीत संभवतः मर्यादा? नामक सापिक पत्रिका में भी प्रकाशित हुए हैँ | बारत- 
भारती! के आधार पर अनक राष्ट्रीय स्व॒नाएँ तथा कविता कलाप! के अनुकरण . 
में राजा रवि वर्मा के विज्लोत्तमा थ्रादि चित्रों का वर्णन भी अपन छत्दों भें मन 
किया हैं | अनेक पत्र तथा कह्पत प्रेम-पत्र लिखकर भी, थी गाया सखाओं के 
लिये होते थे, मैंने अपने छुंदों। के तारों को साधा है। अपने श्रमिक कांब्य ' 
साधना काल में, न जाने क्यों, कविता का अभिप्राय मेरे सन थे छुंद्वल पंक्तियों 
तक ही सीमित रहा ह। छुंदों में संगीत होता दे यह बात मुझे छुदां को ओर 
विशेष आाइझष्ट करती थी और अनुप्रासों या लक्ित मधुर शब्दों दाश हों भें ' 
संगीत की भंकाईं पदा करने की ओर सेरा ध्यान विशेष रूप से रहता था। ' 
कंव्रितां के भाव पक्ष से में इतना ही परिवित था कि कविता में कोई शदशत 
या जिलज्षण बातल्‍आवश्य कही जानो चाहिए | कांब्िदास की अनोखी सूक 
| बात में अपने भाई साइब से बंहुत छुटपन में ही सुम चुका था, जब वह 
आनी को मेशदूत पढ़ाया करते थे | किल्सु उस विलक्षण' भाव को संगीत के पंखे 
' सगाकर छंद भ॑ प्रवाहित करने की भावना तब सुझे विशेष शानन्द देती थी झीर, 
मे अपनो छुद-साक्षना में हुस पक्ष पर विशेष ध्यांन देना प्रारम्भ से ही नहीं - 
बता ६ | ; 













६१%... 


भेरी उस प्रारम्मिक काल को रचनाएं, जिन्हें में अपनी प्चिती कर्तिधा . 
"कहता हूँ, ने जमे; पयकर के यों को तरद मंभर करती हुई, कब और कहाँ 


मेरी पहिली कविता श्श्फू 


उड़्कर चल्ली गई, यह में नहीं कह सकता । अपनी बहत सी रचनाएं काशी 
जाने से पहिले में अल्मोड़ें ही भे छोड़ गया था जो मुझे घर की अव्यवस्था के 
कारण पीछे नहीं मिलीं | संभव है उन्हें कोई ले गया हो या किसी ने रही 
कागज के साथ पीके दिया हो था बाज़ार भेज दिया हो | बीणा-काल से पहिले के दो 
कविता संग्रह, जब में हिन्दू बोर्डिड हाउस में रहता था, मेरी चारपाई में आग 
लग जाने के कारण, जल कर राज हो गये थे | कीट्स झोर शेली के दो सचित्र 
संग्रह भी, जो मुझे प्रौ० शिवाघार पांडेय जी ने पढ़ने के लिये दिये थे, उनके 
साथ ही मस्त हो गये | अपने उन दो संग्रहों के जल जाने का दुःख मुझे बहुत 
दिनों तक रहा | उनमें भेरी काब्य-्साधना के द्वितीय बरण की रचनाएं थीं।' 
मेरी आँखों में शव उन श्रस्फुट प्रयासों का क्या महत्व होता यह तो में महीं कह 
सकता, पर ममत्व की दृष्टि से वे मुझे अपनी प्रारश्सिक काव्यन्साथना के साझ्षी « 
के छाप में सदेव प्रिय रहते, इसमें मुझे संदेह नहीं | श्रपने कवि जीवन के प्रथम 
उपाकाल्न में स्वर्ग की सुन्दरी कविता के थति मेरे हृदय में जो अनिवर्धनीय 
आकर्षण, जो अनुराग तथा उत्साह था, उसका थोड़ा-्सा थी अ्रभास क्‍या मे ० 
इस छीटी-ती याता. में दे पाया हूँ ? शायद नहीं । 


